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Ulusasir1 Tirk Sinemasi
Kemal Cipe!
Oz

Ulnsagire Tiirk Sinemas: Avrupa’ya gecici olarak calismaya giden Tiirk iscilerinin orada kalmast sonucu diger
sanat dallar: ile beraber ortaya ciknustir. Ulnsagire Tiirk Sinemas: baglarda bir go¢ sinemasi olsa da zaman icinde
isgilerin gegirdigi gelismeler ile dogru orantily olarak dil ve igerigini gelistirmistir. Temeli bulunduklar: iilkeye uyum
saglayamama iigerine kuruly olan ve bunun getirdigi sorunlar: isleyen Ulnsasirs Tiirk Sinemast, bir yoniiyle
baglangigta Y egilgam’m yapmadi@s ya da yapamadigi alandaki boslngn gidermistir. 1k gidenlerin gocuklars olan
ikinci ve digiincii kugak gocmenlerin yaptigs filmler ile gelisen ulusasirs sinema, giiniimiizdeki temsilcilerinin_yaptsgs
Silmler ile artike farkly bir perspektif kazanmistir. Bu calismada, nluslararast isi gogii cerevesinde olusan Ulnsagir
Tiirk Sinemasi'nin baglangse yillarindan itibaren gecirdigi dedisimier incelenmistir. Calrsmanmn baglangi ve gelisme
asamalarmda Ulnsagire Tiirk Sinemast, 1960l yillardan itibaren Avrupa iilkelerine ¢alismaya giden Tiirk
isgilerinin yasadis sorunlar ve nynm cercevesinde diretilen filmler iizerinden tanimlannmugster. Gog edilen dilkede dogup
bityiiyen ikinci ve digiincii Rugsak yonetmenlerin filmleriyle onceki donemin karsilasiirmaly coziimlemeleri, hikayelerde
yer alan karakterlerin temsili ve anlatidaki degisim iizerinden degerlendirilmistir. Ulnsagir: Tiirk Sinemas,
Sfilmlerin yapildsgs iilkede yasayan goemen sinafinan gaman icerisindeki degisimine ayna tutmasindan dolay: sosyolojik
bir oneme de sabiptir. Calsgmada bu degisimin filmler iizerinden coziimlenmesi de yapilmaya calssilmstr.

Anahtar Kelimeler: Ulnsasir: Tiirk Sinemasiy Gogmen Filmleri; Gogy Sinema ve Gog; Aksanly Sinema

ABSTRACT IN ENGLISH
Transnational Turkish Cinema

Transnational Turkish Cinema emerged together with other branches of art as a result of Turkish workers who went
to work temporarily to Europe and then settled there. Although Transnational Turkish Cinema was an immigration
cinema in the beginning, in time, it has changed its langnage and content proportionally to the developments experienced
by the workers there. Transnational Turkish Cinema, which is based on the inability to adapt to the country they
are in and the problems it brings, in a way, has filled the gap in the feld that Yesilgam did not or could not do at the
beginning. Transnational cinema, which developed with the films made by the second and third generation immigrants,
the children of the first to go, has now gained a different perspective with the films made by today's representatives. In
this study, the changes that Transnational Turkish Cinema, which was formed within the frameworfk of international
worker migration, has undergone since its beginning years were examined. In the beginning and development stages of
the study, Transnational Turkish Cinema was defined through the problems experienced by Turkish workers who
went to work in European countries since the 19605, and the films produced within the framework of harmony.
Comparative analyzes of the films of the second and third generation directors born and raised in the conntry of
immigration and the previous period were evaluated through the representation of the characters in the stories and the
change in the narrative. Transnational Turkish Cinema also has a sociological importance as it mirrors the change
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over time of the immigrant class living in the country where the films are made. In the study, it was also tried to
analyze this change through films.

Keywords: Transnational Turkish Cinema; Immigrant Films; Migration; Cinema and Immigration; Accented
Cinema

Girig: G6¢gmen Sinemasi ve Ulusé6tesi Sinema

Kisilerin bir yerden baska bir yere gé¢ etmesi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Gog
edenlerin, gittikleri yere alismast ve oraya ayak uydurmasi zaman alan bir durumdur. Go¢
hareketlerinin topluluklar halinde gerceklesmesi, gb¢ edenlerin ister istemez kendi kiltitlerini
de gittikleri yerlere tasimasina neden olmaktadir. Icinde bulundugumuz son yiizyllda goc
hareketliliklerinin yogun bir sekilde yasandigt gérilmektedir. Ulusay'a gore yeni bir kavimler
gbctine benzetilen bu hareketlilik, insanlk tarihinin hicbir déneminde bu yogunlukta
gorilmemistir (2008: 160). Osmanlt Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslayan go¢
hareketliligi Cumbhuriyet déneminde artarak devam etmistir. Turkiye’nin modernlesme
stirecinde i¢ ve dis go¢ hareketlerinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. “Ttrkiye 1950’lerden
itibaren ekonomik, toplumsal ve kilttrel bir degisim stirecine girmis, bu siirecte i¢ ve dis gbgler
tlkedeki yapisal degisimin dinamikleri haline gelmistir” (Ulusay, 2008:160). Ttrk sinemasinin
gelisim stireciyle de rtisen bu dénemde, 6zellikle i¢ gbe stireci pek ¢ok filme konu olmustur.
Drs go¢ olgusu ise yurt digina, zellikle Almanya'ya isci olarak giden kitlenin dikkat ¢eken bir
saytya ulasmastyla birlikte, "gurbet ve gurbetei" kavramlariyla Tturk sinemasina konu olmustur.
Yurt disina ¢alismak icin giden isciler tilkeye duyduklati 6zlemi ifade etmek i¢in sinemadan da
yararlanmistir. Bu konuya duyarsiz kalmayan Yesilcam sinemasi, gurbetcileri konu alan filmler
tiretmistir. 1k yillarda Yesileam tarafindan yapilan gogu arabesk ve giildiirii sinemast érnegi
olan bu filmlere, daha sonra sosyal icerikli filmler de eklenmistir. Bununla beraber, gittikleri
tlkede film yaparak icinde bulunduklari durumu anlatmaya ¢alisan sinemacilar da olmustur.
1lk kusak gdemenlerin ardindan orada dogup biiyiiyen kusaklarin yaptiklari filmlerle, "Ulusasirt
Tirk Sinemast" olarak adlandirilabilecek bir alan olusmustur. Kendine 6zgt bir dili olan bu
sinema, uluslararast ses getiren ve bagart kazanan filmler yapmistir ve yapmaya devam
etmektedir.

Gogmenlerin olusturdugu sinema; gégmen sinemast, aksanlt sinema ve ulusasiri/ulusGtesi
sinema, diasporik sinema kavramlart ile adlandirilmaya ve anlamlandirilmaya calisilmustir.
Ulusétesi sinemayi, diinyanin icinde bulundugu kiiresellesme ortaminda ulusal siurlarin
astlmastyla kacinilmaz bir degisim olarak gorerek, goemenlik olgusundan soyutlayarak ele alan
degerlendirmeler bulunmaktadir. Higson ulusétesi sinemayr “kiresel yolculuk” icinde
gerceklesen kiiltiirel ve ekonomik bir etkilesim olarak gérmekte ve ulusal sinemalarin bu
strecte islevsiz hale geldigini dile getirmektedir. Ezra ve Rowden da Higson gibi ulusétesi
sinemanin yeni bir sey olmadigini Chaplin, Hitchock ve Lang’dan baslayarak glintimiize kadar
geldigini; gliniimiizde ise Ang Lee, Mira Nair, Alfonso Cuaron gibi ydnetmenletle genis
acilimlar yaptigini belirtmektedir (akt. Yetimova, Odabasg, 2018: 390)

Martin Roberts “birinci diinyanin kozmopolit kentlerinde yasayan diasporik 6znelerinin®
filmlerinin olusturdugu yeni sinemayr ulusOtesi sinema olarak tanimlamaktadir (Ulusay,
2008:54). Hamid Naficy (2001: 4-6), ulusétesi film yapimcilarinin dinyanin az gelismis
tilkelerinden diger tilkelere gé¢ eden ya da gé¢ etmek durumunda birakilan, genellikle stirgiin
ve diasporadan gelen kisilerden olustugunu belirten bu tiir filmleri "aksanh sinema" (accented
cinema) olarak adlandirmaktadir. Naficy aksanlt sinemayy; etnik, stirgiin, diasporik filmler ve
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vatanlarindan uzaklasmak durumunda kalan yoénetmenlerin filmleri olarak tanimlar. Aksanli
filmlerin temel konulart dil, sosyal durus, gd¢menlerin vardiklar ilke ile kendi iilkelerindeki
arasindaki iligkilerdir. Gurkan'a gbre (2017: 25), aksanli sinema sadece film yapimciligi
vurgularina degil aynt zamanda film yapimeciliginin dogasini degistiren ulus 6tesi uygulamalara
da dikkat ¢eker. Naficy; hafiza, ikonografi, 6znellik, arzu, kaybolus ve gecmise 6zlem gibi
kavramlarin sinemada ulusétesiligi dogurdugu goériisiindedir.

Naficy'nin  kuramlarint  ortaya koydugu "Bagimsiz Ulusotesi Sinema" (Independent
Transnational Cinema), 6nceden tanimlanmis cografi, ulusal, killtiirel, sinemasal sinirlart asan
yeni bir tir olarak yer bulmustur. Zamanla bu kavrami icine alarak genisleyen "aksanli sinema”
ise Batida yagayan strgin, diasporik ya da postkolonyal/etnik kimlikli sinemacilarin
1960’lardan bu yana trettikleri filmleri adlandirmak icin kullandir hale gelmistir (Naficy, 2014:
10).

Avrupa sinemasinda gégmenlik ve yabanct digmanligt gibi konularla ancak 1990°lt yillarda ve
sinirlt bigimde ilgilenilmeye baslandigini kaydeden Isolina Ballesteros, bu ¢ergevede ¢ok sayida
filmin yaraticilik, sinemasal 6zellikleri ve ayrica ideolojik bakimdan bir takim ortak yanlarinin
bulundugunu; ulusal sinema endustrileri arasindaki farklidiklara ve hizla biiyiiyen bir egilimin
evrimine karsin, arttk “gé¢men filmi” denilebilecek bir tiartin var oldugunu ifade etmektedir
(akt. Ulusay, 2008: 53). Gokturk (1999: 4), g6¢ deneyiminin Gretken bir provokasyon, ulusagiri
yolculuk ve tercimeyi (#ranslation) kapsayan bir “Uclncti uzam” (third space) sundugunu
belirtmektedir. Gé¢menlik deneyimi her ne kadar kisiye, topluluklara ve gé¢ motivasyonuna
baglt olarak cesitlilik gésterse de, 2000'lere gelindiginde gé¢men filmleri arasinda bicemsel ve
tematik benzerlikler olusmaya baslamistir (Yaren, 2015: 209). Cok dillilik ve ana yurtla kurulan
nostaljik iliski, stk yer verilen 6geler olurken; Guzel'in de belirttigi gibi (2001: 42), farkh tarihsel,
toplumsal, siyasal nedenlerle yurtlarint terk etmek zorunda kalmis sinemaciarin Grettigi
bagimsiz ulusagiri filmler yalnizca ortak olarak yoneldikleri temalar anlaminda degil, ayni
zamanda ortak bicimsel 6zellikleri, benzer iiretim ve tiiketim kogullart nedeniyle de yeni bir
tir olusturmaktaditlar.

Bergfelder, Avrupa sinemasinin olusumunda gb¢men sinemacilarin Snemine vurgu
yapmaktadir. Ona gore; Iki diinya savasinin, etnik dislama siyasetinin, sémiirgeciligin savas
sonrast mirasinin, Avrupa ve Stekileri arasindaki ekonomik farkliligin giidiiledigi Avrupa’daki
sayisiz go¢ dalgasi, Avrupa sinemasinin gelisimiyle kdkten baglantilidir. Bu nedenle Avrupa
sinema tarihi, ayr1 ulusal formasyonlara odaklanmak yerine kiltiirel ve cografi merkez ve gevre
arasindaki iligkiyi arastirarak ve bu kutuplar arasindaki g6¢ hareketlerini izleyerek de
olusturulabilir (2005: 320).

Turkiye’den cesitli Avrupa iilkelerine gé¢ edenlerin yasadigt zorluklarin sinemaya konu olmasi
ve Onceleri Turkiye’den giden birinci kusagin, daha sonralart ise orada dogup biylyen ikinci
kusagin devralmasiyla olusan gée¢men sinemast "Ulusagirt Turk Sinemast" olarak ele
alinmaktadir. Avrupa’da Ozellikle Almanya ve Avusturya'da, aldiklari gb¢ miktart
dogrultusunda 6ne ¢tkan Turkiyeli gbemen toplulugun gen¢ kusaklarinin Grettikleri filmler,
Ulusagirt Turk Sinemast 6rnekleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ulusay'in da "istikratli sinema
hareketi" olarak niteledigi ikinci kusak Tirkiyeli géemen sinemacilar, 1990’larn ikinci
yarisindan bu yana Almanya’da yeni bir sinema hareketinin gelisimine katkida bulunmaktadir
(2008: 67).
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1lk 6rneklerden birisi olarak ele alabilecegimiz Otobiis (Tung Okan, 1974) filminden gliniimiize
kadar Ulusagirt Turk Sinemasi'nda yasanan degisim ve deneyim yadsinamaz. Yesilcam
sinemasinin ele aldigt kismen Tirkiye’den bakis acisi ve popiilist yaklasim zaman gectikee
yerini orada biyiliyen yonetmenlerin yasam deneyimine birakmustir. G¢menlerin yasadigs
deneyimler ve zorluklar ister istemez ¢ocuklarinin hayatlarina yansimis ve yeni ulusasir
sinemada karsilik bulmustur. Yaptiklart sinema, bulunduklari iilkedeki toplumlart ve hikaye
anlatimlarint da etkilemistir. Karakter temsilleri bulunduklari tlke sinemasinin filmlerinde de
bir agtlima yol agmis ve bu baglamda gelismelerini saglamistir. Ilk dénem ulusasirt sinema, goe
eden insanlarin bulunduklart yerde yasadigi sorunlart ve zorluklari ele alirken daha sonra yeni
bir tiir olarak karsimiza ¢ikan gé¢men sinemast arada kalmis kusaklarin hayata bakislaring,
icinde bulunduklari dinyada var olma c¢abalarint ve kimliklerini kabul ettirme gibi
yaklagimlarint islemistir. Ik dénem yapilan gbemen filmleri ve devaminda gelen Yesilcam’in
stiradan komedi ve arabesk filmleriyle kiyaslandiginda; artik konu anlatimi, karakter agilimlart
ve sinematografik diliyle apayr1 ve kendine has durusu olan bir tiir sinemasindan bahsetmek
mumkindir. Elde ettigi basarilarin da etkisi ile yapim tlkesi ve koken tlke arasinda zaman
zaman yaganan sahiplenme tartismalart da Ulusasirt Trk Sinemast'nin gelisiminin ve etkisinin
gOstergeleridir.

Bu calismada, uluslararast isci go¢li gercevesinde olusan Ulusagir: Tiirk Sinemasi'nin baslangic
yillarindan itibaren gecirdigi degisimler incelenmistir. Ozobiis filminden giiniimize kadar
yapilan filmlerin anlati ve temsillerindeki degisimin ¢6zlimlenmesi amaclayan calismada, ilk
dénemden son déneme kadar Ulusasirt Tirk Sinemast incelenerek, yasanan degisim anlatt ve
temsiller Gizerinden saptanmaya calistimistir. Tirk Sinemast’nda s6z konusu dénem Uzerine
calismalari olan yénetmen, yazar, akademisyenler ile yapilan réportajlar, calismada hikayelerde
yer alan karakterlerin temsili ve anlatidaki degisimi tizerinden degerlendirilmistir. Gurbetteki
Yesilcam (Kemal Cipe, 2018) belgesel filmi i¢in yari yapdandirilmis miilakat teknigiyle yapilan
bu 6zel réportajlar makaleye kaynaklik etmektedir. Réportaj yapilan ulusagiri sinemacilarin
s6ylemleri; temsil, anlam, iliski kurduklari toplumlara bakis acilari, gb¢ eden kusaklardaki
degisimin tiretilen filmlere yansimast ve Tirkiye’de ve go¢ edilen tilkede yapilan filmlerin icerik
yaptlarinda zamanla olusan degisim yonlerinden incelenmistir. Ayrica, Yesilcam'in bu stirece
yaklasimi dikkate deger goriilerek bu calismada irdelenmistir.

Calisma, Avrupa tlkelerindeki gb¢men sinemacilarin olusturdugu sinemayt "Ulusagsirt Ttrk
Sinemast" niteleyerek, bu iretimleri yoénetmenlerle yapilan réportajlarla  birlikte
degerlendirmektedir. Calismanin sinitlilidt Avrupa'ya gé¢ eden iscilerle ilgili, konusu go¢ edilen
tlkede gecen filmleri kapsamasidir. Bu filmlerin konu igerikleri, karakterleri isleyis bicimleri,
gittikleri tlkelere ve oradan da Tiurkiye'ye bakis acilari calismanin ¢ercevesini olusturmaktadir.
Sonugta bir zorunlulugun sinemast olarak ortaya ¢ikan Ulusagirt Turk Sinemast, Tirkiye disina
Ozellikle 1961°den sonra Avrupa’ya ¢alismaya giden Ttrk iscilerinin sorunlarini islemistir. Bu
dogrultuda makalede Ulusagiri Turk Sinemasi'nin olusma nedenleri, besleyen faktotler, ilk
dénem Ornekleri, yonetmenleri, karakter temsilleri ile temsildeki degisim ve giiniimiizdeki
durum incelenmektedir.

Tiirk Isci Goglerinin Kisa Tarihi ve 1961 Isci Gogii

Ulusastrt isci gocii her ne kadar 1960’larda 6zellikle Federal Almanya’ya yapilan gogle anilsa
da tarihi 17. yiizyila kadar uzanan, Osmanh Imparatorlugu'ndan ABD’ye yapilan goc ilk isci
gocii olarak kabul edilebilir. “Osmanli Imparatorlugu'ndan ABD'ye ilk go¢ hareketleri ABD'de
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koleligin yasaklanmasindan sonra olmustur. ABD’ye ilk gécler 1820°li yillara dayanmakla
birlikte kayda deger gb¢ hareketleri 19. ylizyilin son ceyreginde baglamis ve 20. ylzyilin hemen
basinda doruk noktasina ulasmustir. Amerikan Gé¢men Birosu verilerine gére 1820-2000
tarihleri arasinda Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nden 450,539 kisi ABD’ye
go¢ etmistir. Ozellikle Imparatorlugun son yillar;, 1900-1920 tarihleri arasinda 291,435
gocmen ABD’ye gitmistit” (Kaya, 2006: 3). Ahmed’e gore (1986), 1900'1u yidlatin
baslangicindaki bu ABD’ye gidislerin temel sebebi ekonomikti ve hi¢ bir gd¢men ABD’ye aynt
Almanya'ya giden isciler gibi yerlesmek amactyla gitmiyordu. Asil amag birkac sene calisip
koylerine zengin olarak dénmekti. Kazandiklart paralarla daha sonra ev, arsa alacak ve rahat
bir hayat stirdireceklerdi” (Kaya, 20006: 5). Ancak, I. Diinya Savaginin ¢ikmasindan sonra
bircok gé¢men Tirk geri déniip Osmanli saflarinda savaga katilmustir.

1950’lerin sonlarinda baglayan, Almanya ve diger Avrupa iilkelerine yapilan is¢i gbcii edebiyat,
resim ve bu ¢alismanin konusu olan Ulusagirt Sinema alaninda etkileri giiniimtize yanstyan
sonuglar meydana getirmistir. II. Diinya Savagi'ndan sonra sanayilesmesini strdiren ve
ekonomik kalkinmaya hiz veren Avrupa tlkeleri yabanct isglicii almaya basladilar. Savas
sonrast yerel isgiici yeterli olmayan tlkeler, diger tlkelerden isci temin etmeye ve 1950'lerde
Ozel aracilar vasitastyla bireysel girisimciler Avrupa'ya gitmeye basladiar. 1957'de Turkiye'den
giden ilk stajyer kafile 10 kisiydi. Tirk Alman FEkonomik Tliskilerini Arastirma
Enstitiisi 1959'da kuruldu. 1960'larda ismen ¢agirma sistemiyle Avrupa'ya giden isciler icin
ikili anlagmalar yapildi. Turkiye’den Federal Almanya’ya gée, 30 Eylil 1961 yilinda Calisma
Bakanligy, Is ve Isci Bulma Kurumu ile Federal Almanya arasinda imzalanan Ikili Is Giicii
Alim1 Anlagmast’yla baslad: (Abadan-Unat, 2007: 5).

Bunu, 1964'te Avusturya, Belcika, Hollanda, 1965'de Fransa,1967'de Isvec ile Tiirkiye
arasinda imzalanan isgiicti anlasmalari izledi. Tirk iscileri konuk isci (Gastarbeiter) sifatiyla ve
sadece erkekler kaydiyla alintyordu. Déntstim ilkesine gore isciler bir yil sonra iilkelerine geri
doneceklerdi ama genellikle geri dénen olmadi. 1963 yilinda Ttrkiye ve o zamanki adiyla
Avrupa Ekonomik Toplulugu arasinda imzalanan Ortaklik Anlasmast’ndan itibaren isci gbgleri
ivme kazandt. 1973 yilinda isci aliminin durdurulmastyla, siite¢ 1974’ten sonra aile bitlesimi
yoluyla gb¢ sekline déntstii ve yalniz giden iscilerin ailelerinin de ilgili tlkelere yogun bir
sckilde gb¢ etmesiyle isci gb¢t nitelik degistirmis oldu (Abadan-Unat, 2002: 48). Turk gé¢men
iscilerinin sayisinin aile birlesmeleri sonucu artmastyla, gé¢lin sosyal yaptya etkileri degismeye
ve gidilen tlkedeki etkileri de ortaya ¢itkmaya basladi.

1980l yillarda Federal Almanya, Isvicre, Isveg, Norvec gibi ilkelerde Tirkiyeli goemen
ntfusun % 40’1 18 yasindan kiictkler olustururken, Ulusay'in aktardigina gore (2008: 177);
cocuklarin egitimi konusu, farkli ve karmastk egitim sistemleri nedeni ile ebeveynlerin karsisina
6nemli bir sorun olarak ciktl. Igsizlik oranmnin artmasi, yabancilarin  sayisinin
sinirlandirilmasina iliskin baskilar ve yabanct diismanligint beraberinde getiritken 1983’te Geri
Déntis Tegvik Yasasi, Alman Parlamentosu'nda kabul edildi (Sencer, 1983: 1186). Kesin
dontsii kabul eden yabanci isciler aldiklari yardimlarla (Abadan-Unat, 2007: 8) tlkeden
ayrilirken, yabanct dismanligi sonucu cesitli irket eylemlerin yasandigr 1990l yillarin sonunda
Almanya’daki Turk vatandaslarinin nifusu 2 milyon sinirint asmustir. Gogtin yasal ¢ercevesine
bakildiginda baslangicta misafir is¢i sifatiyla alinan g&¢menlerin bugiin gerek Almanya’da,
gerekse diger Avrupa tlkelerinde yasal giivenceye ve vatandaglik haklarina sahip olduklar
gorilmektedir.
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Yaklastk 60 yildir ve 4 kusaktir Avrupa tilkelerinde yasayan géemen isciler, yeni bir sosyal yapi
olustururken, yaganan bu strecle bitlikte Avrupa'da yetisen Turkiye kokenli yeni kusaklar
Ulusastiri Turk Sinemast olarak adlandirilan bir gb¢ sinemast ortaya koymuslardur.

Tiirk Sinemasinda Di1g Gé¢ ve Ulusagirt Sinemanin i1k Dénemi

Onemli bir saytya ve niifus hareketliligine ulasan Avrupa'ya isci go¢ii, Tiirk sinemasinda konu
olarak ancak 1970’lerde yer bulmustur. Yilmaz Giney’in 1971 yapimi Baba filminde dis gb¢
konusuna deginen Turk Sinemast, Tirkan Soray’in 1972 yapimi Diwds filminde dis gbg
sorununu islese de aslinda bu film aga-koyli catismasint ele alan bir filmdir. 1969 yapimi Halit
Refig’in Bir Tiirk’e Goniil Verdim filmi de dis gb¢ konusunda unutulmamasi gereken bir filmdir.
Ancak bu film her ne kadar gog ile ilgili olsa da ters gb¢ti konu edindigi i¢in yine tam anlamiyla
ornek gosterilemez (Ulusay, 2008:164).

Calismanin  sturhilifi olan Avrupa'ya gb¢ eden isciler yoniyle bakildiginda, Yesilgam
sinemasinin bagka bir kiiltiiriin icinde yabanci gibi kalan bu toplulugun dertlerine, sorunlarina,
umutlarina ilk bagta dikkat etmedigi gézlemlenmektedir. Bu baglamda inceleyebilecegimiz
filmlerden Ertem Egilmez’in Canwmn Kardesim filmi gb¢ sorununa mizah katarak deginir.
Yaklasik on yil sonraki filmlerde bu konuya deginmeye baslayan Yesilcam, konuyu ya mizah
yoninden ele almis ya da ana konunun yaninda yan hikaye olarak islemistir. Ortadaki
gereeklikse, gidenlerin arkasinda kalanlar ya da ufak tefek sorunlar yiiziinden hi¢ gidemeyenler,
hasret ¢ekenler, gittikleri yerde adapte olamayanlar, dislananlar, agir sartlarda calismak zorunda
kalanlar gibi etkilenen genis bir kesim bulundugudur. Bu konuya yabanct kalan Yesilcam, gb¢
konusuna bir siire daha gézlerini kapatir. Tirk gbe¢men sinemasinin ilk 6rnekleri, baska
tlkelere ekonomik nedenlerle ve is¢i statiistinde ya da stirgtin olarak gitmemis kisiler tarafindan
gereeklestirilmistir. Ayten Kuyululu, Tun¢ Okan ve Tevfik Baser bu konuda éncii olan
sinemactlardir (Ulusay, 2008:164).

Stirrealist sayilabilecek anlatim dili ile Tung Okan’tn 1974 yapimut Ozobiis filmi gb¢ konusunda
yapilmis en 6nemli filmlerden birisidir. Uzun bir stire sanstre takilsa da film uzun ugraslarin
sonunda vizyona girmistir. Anlatim dili, karakterleri, sinematografik yapist ile farkh bir yont
olan film Tevfik Basetr’e gore, “Unsanlarin midesine tekme atar gibi seyircileri etkileyen bir filmdir”
(Roportaj, 2011). Ses dergisinin diizenledigi yarismayt kazanarak sinemaya giris yapan Tung
Okan, Otobiis filmini discilik egitimini tamamlamak icin gittigi [svec’te geker. Film kacak gocii
incelerken farklt kiltiirlerin birbiriyle karsilasmasint da provoke edici bir anlatiyla seyirciye
sunmaktadir. Otobiis, Tirkiye’den Isvigre’ye kagak yolla giden, dokuz isci erkegin yolculuk
hikayesinin anlatildigt bir filmdir. Isi organize eden ve otobiistin soforii de olan Ahmet Tekin,
uluslararasi bir sebeke icin ¢calismaktadir. Sofér Ahmet iscileri kandirmaya calisan bir karakter
olarak tasvir edilmistir. Otobustn tasidigt dokuz erkek ise kirsal kesimden gelen koyli
tiplemelerdir. Iclerinden sadece Mehmet’in adi vardir. Film seyircisine tim gocmenleri
Mehmet olarak sunarken soférii adt ve soyadt ile tanitir. Sofdr filmde batilt bir temsil ile yer
alir. Batilt olmaya calisan ama bati tarafindan Stekilestirilen ve aslinda Mehmet ile ayni goriilen
bir temsildir bu. Film bu noktada oryantalizme elestirel bakis gosterse de yer yer oksidentalist
anlatinin kliselerinden kurtulamamistir. Her ne kadar entelekttiel yapist genis kitlelerden uzak
kalsa da doneminde ¢ok ses getiren bir yapim olarak, vermek istedigi mesajt seyircisine
iletmistir. Oyle ki Tun¢ Okan bu filmle neredeyse Yesileam déneminden daha ok iin kazanir.
Turk sinemasinda gise olarak hak ettigi karsiligi bulamamis ve dénemin entelektiielleri
tarafindan olumlu veya olumsuz pek cok elestiri yoneltilmis olan film, katldigi bircok
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uluslararasi festivalde 6diller kazanir. Dorsay'a gore, Okan, kendi gé¢menlik durumunu
aciklarken, Avrupa’da yabanct is¢i grubunda sayildigr icin bir acidan filmine konu olan
iscilerden biti oldugunu ileri sirer ve der ki: "Hem kendi sunifsal kikenimden, hem de Avrupa
toplumn icinde vardigim sinifsal asamadan dolays, bir yerde de ben onlarmn karsisindaki sinsfsal toplummnn
sgerisindeyim” (Cumhuriyet, 17.12.1977). G6¢ filmlerinin temelde bir ihtiyacin sonucunda
dogduklarini savunan Korhan Yurtsever’in Otobsis hakkindaki tespiti ise aslinda filmin 6nemini
aciklar niteliktedir; “Lsvec’s ve Tiirkiyeyi cok iyi tanyan ve iki iilkenin kosullarimz ¢ok iyi bilen bir ekip
tarafindan cekilmesi filmin en bilyiik artilarmdan birisiydi. Sinemanmn olusabilmesi icin film tim faktorleri
kendi biinyesinde barmdirzyordn. Karakterler dogru cizilmisti, senaryo saglkly kurulpnstn ve yonetmen olaym

ok farkindayds” (Roportaj, 2011).

Otobiis filmi gibi gb¢ sorununa ¢ok etkili bir sekilde deginmis olan, Korhan Yurtsever’in 1979
yapimt Kara Kafa filmi Otobiis filmi gibi sanslt olamamus ve Tirkiye’de sansiirden kurtulup
vizyona girememistir. Film Berlin, K&ln, Essen, Duisburg ve Oberhausen gibi sehitlerde
cekilmis ve bir Turk isci ailesinin sorunlarint anlatmustir. Film, Variety Dergisi tarafindan
basarili bir toplumsal ve insancil belge olarak tarif edilmistir. Korhan Yurtsever’in anlatimina
gore dénemin Almanya Cumhurbaskant Walter Scheelin ve Bagbakanhgin verdigi ciddi
parasal destek ile filmin yapimina baslanir. Almanya’dan gelen tiim isteklere ragmen filmin
galasint Tirkiye’de yapmak isteyen Yurtsever beklemedigi bir sonugla karsilasmistir. Film, dost
bir tlkenin onuru ile oynuyor gerekeesi ile sansiire takilir ve yasaklanir. Ttrkiye’de hic
gosterilmez. Bu yonde kirginligini acikea belli eden yénetmen daha sonra da filmini Ttirkiye’de
gosterime sokmamistir.

Korhan Yurtsever gibi Ayten Kuyululu, Tun¢ Okan, Tevfik Baser de dogrudan kisisel
deneyimlerine dayanmayan, ancak gé¢menlerle ilgili bilgi, gbzlem ve yorumlart tizerine kurulu
filmler yapmuslardir. Turkiyeli gé¢menler tizerine bir batt tlkesinde yapimis ilk film, Ayten
Kuyululw’nun 1970 yilinda cektigi Utanfor (Disaridakiler, 1971) filmidir. Tirkiye’de oyunculuk
yaparken Isvec’e yerlesen Ayten Kuyululu'nun, burada ¢épcii olarak calisan bir Tiirk
gbécmeninin yasadigt dil ve uyum sorunlarint anlatan filmi Disaridakiler, gd¢menlerin ya da
onlarin eski yurttaglarinin yonetmen sandalyesine oturdugu ilk kurmaca yapimdir (Oztiirk,
2004:147). Isvec'ten sonra Avustralya’da da goemenler tizerine filmler yapan Kuyululu’yu;
Baser, Okan ve Yurtsever’den ayiran en buyik 6zellik soruna kadin goziiyle bakmasinin yant
sira filmlerini 30 ile 75 dakika arasinda degisen orta metraj sinifinda ¢ekmesidir. Bir Avrupa
ilkesinde gé¢ olgusunu isleyen ilk film olan Dzsarudakiler siyah-beyaz ¢ekilmistir. Filmde erkek
gbcmenin yalnizhigl, cinsel agligt ve caresizligi islenir. Kuyululu konuya diger ilk 6rneklerde
oldugu gibi iyimser olmayan bir bakis acis1 ile yaklagmustir.

Ik Dénem Gég Filmlerinde Temsil

Gogun ilk dénemini aktaran filmlerdeki karakter temsilleri, kendi degerlerini kaybetmek
korkusuyla bulundugu tilkeye uyum saglamaktan ¢ekinen ve geleneklerini yasatmay: kadin
Ozneler tizerinden sirdiren bir temsil sergilemistir. Goktirk, 80l yillara kadar Almanya’daki
azinlk filmleri icinde Tirk gé¢men kadinlarinin patriarkal babalar, abiler ve esler tarafindan
bask1 gbren, kamusal alandan uzaklastirilmig, kapali mekanlara hapsedilmis olarak hikayelerde
yer aldiklarint s6ylemektedir (2002: 250). Filmlerde erkek temsilleri ise genelde go¢ edilen
tilkede kendilerine uygulanan olumsuzluklara benzer davranislart daha sonra ailesinde yer alan
kadinlara uygular bicimde islenmistir. Almanya’daki gen¢ Tirk erkeklerinin sinemada temsil
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bicimlerinde ¢esitlilik bulunmasina ragmen Turk kadinlarnin kiltirler arasinda kalmus
kurbanlar olarak temsil edilmelerinin disina ¢tkilmamugtir (2002: 254).

Tirkiye’de glnlik dilde genellikle "gutbetci” olarak nitelenen ve “Almanct” olarak
basmakaliplastirilan  gé¢men iscilerin  TUrk sinemasindaki temsili de aynt dogrultuda
gerceklesmistir.  Yurtsever, gbé¢ konusunu isleyen filmlerde o dénemde Guneydogu
Anadolu’da ¢ekilen Yesilcam filmlerindeki karakterlerin kisiliklerinden ve 6zelliklerinden pek
farkls kisiliklerin temsil edilmedigini ifade etmektedir. "I/& dinem gic filmlerini inceledigimizde
karsimnza ¢ikan kadin ve erkek temsilleri birbirinden ¢ok da farkl degillerdir. Kadm temsili ezilen, o
topluma nyamayan, ozellikle kadimlarm bep ikinci smf insan muamelesi gordiigh, miicadele etmekten
kaginan, gekinen, kafasim: kaldirmaya kalkinca ilk Rocastndan yumrugu yiyen kadm tiplemeleridir. Erkek
temsiline gelince evde karisina nyguladigy muamelenin bengerini disarida yasayan karakterler karsimniza
gtkar. Y asadgs iilkenin insanlar: tarafindan hor gorviilen, asagilanan, el uzatimayan, gonlii alimmayan, hep
itilen, kakilan insan tiplemeleri olarak karsimmza ¢tkmaktadirlar’ (Roportaj, 2011).

Yurtsever'e gére (2011) aymt dénemde dis gb¢ konusunu isleyen Yesilcam filmleri; sol
tandansli siyasal filmler, basit mizah icerikli komedi filmleri, arabesk ve dinsel temalt filmlerdir.
Hem Kuzu hem de Yurtsever’e gore, bu filmler oradaki insanlarin sosyal yasamlarina ¢ok fazla
fayda saglamamustir. "Daba entelektitel ibtiyaglarm, dabha sosyolojik saptamalarm filmleri cikabilirdi
ortaya ama bu konnda ¢ok fazla ornek yok'" diyen Kuzu'ya gore, giseye odakli sektdr filmlerinin
disinda go¢ filmleri Gizerine yeterince 6rnek yoktur (Réportaj, 2011).

Almanya’daki iscilerin calistiklar1 fabrikada yasadigt zorluklari anlatan Serif Géren’in 1979
yapit Abmanya Act Vatan filminde gercekeilik kaygist 6nem kazanmistir ve ana karakter
Gildane’nin bu ortama giderek yabancilagmast, 'toplumsal gercekgilik' bakis acistyla konu
edilmistir. Giildane (Hilya Kogyigit) ve Mahmut (Rahmi Saltuk) baglangicta anlasmali evlilik
yaparlar. Giildane kendisi i¢in bir gliven olarak gérmeye basladigt Mahmut ile iligkisini normal
bir evlilige ¢evirse de, Mahmut bir siire sonra Guldane’yi Alman bir kadinla aldatir. Go¢men
kadini Guldane tizerinden temsil eden film, yalniz ve bekar bir kadinin glivende olmadigini,
bu nedenle evliligin kadint giivende tutabilecegi ataerkil bir yaklagimi ifade etmektedir. Tiirk
kadinlarinit ataerkil bakis acistyla korunmasi gereken bir yapida gosteren filmde, diger taraftan
erkeklerin yaptgi capkinliklar normal karstlanir. Alwanya Ac: Vatan, Polizei, Kara Kafa, 40
Metrekare Almanya gibi filmler gé¢men ailelerdeki yapiyt bastirlmus, korunmaya muhtag,
aldatilan kadin temsilleriyle, ataerkil bir bakis acisiyla sunmaktadir. Erkegin baskict yapist hem
psikolojik hem de yer yer fiziksel siddet ile kendini géstermektedir. Ali Karadogan’a gére film
ilk defa Almanya’daki iscilerin durumunu gercekei bir tutumla sinemaya aktarmustir (akt.
Ulusay, 2008:163). Bu acidan Almanya Ac: Vatan filmi hem popiiler yapist hem de anlati
yapistyla 6nemlidir.

1970'l yillarin baslatinda Almanya ve diger Avrupa ilkelerine gidebilmeyi konu alan filmler
1986’ya gelindiginde Ulusay'in ifadesiyle (2008: 172); gidilen ilkelerde yasanan glglikleri,
korkulart ve mutsuzluklari islemeye baslamistir. Hem Kuyululu'nun hem de Baser’in
filmlerinde bu bakis acist acik¢a gorilmektedir.

Almanya’da ilk gé¢men filmlerini ¢eken Alman sinemacilarin yaninda bir Turk yénetmen
olarak Tevfik Bager de yer almaktadir. Filmlerinin biitcesini saglayan ilke oldugu igin
yaptmlarint "Alman kimlikli filmlet” olarak adlandiran Baser (Réportaj, 2011) bu tlkede tg
film yapmistir. Yonetmen bu filmlere "Yalitilmis Yasam Uclemesi" de demektedir. 40
Metrekare Almanya (1986), Sahte Cennete 1Veda (1989) ve Elveda Yabane: (1991) isimli bu filmlerde
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sirastyla kiiciik bir apartman dairesi, hapishane hiicresi ve ada gibi mekanlart kullanarak,
Ulusay'in ifadesiyle (2008: 172) vyersizlestirilme/yerinden edilme ve hareketsiz kalma
durumlarini, icinde olunan mekandan kurtulma cabast ile orada kalma arzusunu anlatir. 40
Metrekare Almanya aym Almanya Ac: 1V ataw da oldugu gibi evlenip Almanya’ya gelen bir kadinin
hayatina odaklanmaktadir. Film, Dursun (Yaman Okay) ile evlenip Almanya’ya gelmek
durumunda kalan Turna’nin (Ozay Fecht), alant 40 metrekare olan bir dairede gegen hayatint
anlatir. Turna’nin stkismiglidy, caresizligi ve korkulartyla 6rilmis ataerkil yapt en sert sekliyle
aktarilir. Dursun, Turna’nin evden ¢itkmasina ve insanlarla iletisime ge¢mesine hicbir sekilde
izin vermez. Dursun’un korkulari Turna’nin Szgirligini calmaktadir. Bu durum filmin
sonunda Dursun’un élimiine kadar devam eder. Ulusay'n aktardigina gbre (2008: 172); 40
Metrekare Almanya’nun dilsiz bir figiir olarak gd¢menin sessizligini bozdugu ve uluslararast
basari ile Almanya’daki gé¢menler konusuna dikkati ¢ektigini distnenler kadar, gé¢men
kadini hapsedilmis ve kurtarilmaya muhta¢ géren "kurban" yaklagimimna oncilik yaptigina
inananlar da bulunmaktadir. Ozellikle gég siirecinin sinemada kadin karakterlerin temsilleri
tzerinden degerlendirildigi dikkate alindiginda; bu temsil ve yaklasimin gé¢men kadinlarin
gercek hayatta maruz kaldigt baskict tutumun bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Erkegin
ataerkil yapida cinsiyetci bakis acisint go¢ edilen yerde daha sert, baskici bir sekilde devam
ettirmesi, kadinin tizerinde denetim, baski, cinsel sémiriiyii hak gérmesi, bunlari saglamak icin
psikolojik ve fiziksel siddete bagvurmasi karakter temsillerinde siklikla aktarilmaktadir.

Baser 1986 yilinda cektigi 40 Metrekare Almanya filminin oznesi olan karakterleri kisaca siyle
anlatmaktadir; "Siz Tiirkiye'de yasasaydmiz mutly olurdunug. Buraya geldiniz mutsuzsunug. Neden
mutsugsunnz? Ciinkii siz Rorkuyorsunuz. Disaridan korkuyorsunuz. Bagka kiiltiirden korkuyorsunnz,
Bagska dilden korknyorsunug. Onlarm hayat stillerinden korknyorsunug. Onlarm yasam targlarmdan
korkuyorsunug. O yiigden, korktugun igin fendini kaybetmekten, asimile olmaktan, yok olmaktan

korkingun igin karins koruma iggiidiisii ile evine kapattyorsun. Senin yaptigm yanhs” (Roportaj, 2011).

Dis gocle ilgili olarak bu dénemde sinema sektorii yontinden kaydedilmesi gereken bir bagka
konu ise bir dénem Yesilcam sinemasi tarafindan dikkate alinmayan gbé¢men toplumun artik
Yesilcam’t  yonlendirmeye baslamis  olmasidir.  Yesilcam  Sinemasi'nin  tretimini  konu
bakimindan yonlendiren énemli bir bélge olan Adana pazarinin bile 6niine gecen Almanya
pazart, arttk Yesilcam filmlerine yon vermeye baslamistir. Bulunduklart tlkeye uyum
saglamakta giicliik ceken gé¢men toplumun, daha fazla deger yiikledigi geride biraktiklarina
Ozlemi arabeskte karsiligini bulur. Tirkiye'de arabesk mizigin ortaya ciktigt 1980'Terin
basindan itibaren, i¢ gé¢ sonucu kendi tilkesinde gurbeti yasayanlar kadar yurtdisina giden
gocmen isciler de ayni miizigin sinemaya yansimastyla miizikli arabesk filmlere ilgi
gOstermistir. Kuzu’ya gore, arabesk filmlerinin o kadar fazla ¢ekilmesinin en biyik nedeni
Almanya piyasasinin  Arabesk film istemesidir. “Ywurt hasreti, geride biraktiklarma  zlem,
umntsugink gibi nedenlerden dolayr oradaki toplum arabeske ilgi duymaya baslanustir. Bunun sonncunda da
Almanya’daki video dagitim sirketlerinin yodun smarlamalar: sonncu sektor arabesk filme yonelmistir”
(Réportaj, 2011).

Arabesk filmlerin gordiugt ilginin yam sira 1980°lerde Turkiye'de yapilan dis gocle ilgili
filmlerde gézlemlenen degisim, artik yurda tatile gelen zenginlesmis "Almancilar”" konu
edinmesidir. Bunlarin icinde 6ncii sayilacak yapim Temel Gursunun Baldzz (1975) filmidir.
Almanya’da isci olarak calisan Hasan (Kadir Inanir) Tirkiye’de artik zengin smifindan
sayllmaktadir. Kotl sartlarda problemli bir hayat stiren ilk kusaktan sonra artik gittigi yerden

www.gocdergisi.com



392 Ulnsagir: Tiirk Sinemas:

zenginlesmis olarak yurda gelen karakterler filmlerde boy gdstermeye baslamustir. Sirastyla
Banker Bilo (1980), Postact (1984), Gurbetsi Saban (1985), Sar: Mercedes (1992) gibi genelde komedi
tirinde 6rnekler, agir sartlarda calistiklart Glkelerde ama 6zellikle Almanya’da zengin olup
Turkiye'ye donen karakterleri anlatmaktadir. Bu filmler gb¢ edilen tilke ve gogmenlerin orada
kurulan yeni yagamlardan uzak bir anlatida, dykust de Turkiye'de gecen filmlerdir. Pofiges’s
(Serif Garen, 1988) bu yapinin disinda tutarsak, genelde Yesilcam’in yaptigt filmler gise filmleri
ve oradaki sartlardan ve gercek hikdyeden habersiz olan yapimlardir. Bager’e gore; " Bu durum,
"Peter Ustinov'nn Ince Memed's cekmesine benzer. Tiirkiye bakag: ile Almanya filmi ceken insanlar. Ancak
orada yasayan insanlar oradaki durumn anlar. Bu baglamda o dinem cekilen filmler soruna bir onerme
getirmek soyle dursun sorunn sagltkly bir sekilde bile coziimleyememislerdir. Ortaya cikan yapimlarm
neredeyse hepsi komedi ya da melodramiardan dteye gidememistir' (Roportaj, 2011).

Bu dénemde yapilan filmler igerisinde Serif Goren’in 1988 yapimu Po/izes filmi ayri bir 6neme
sahiptir. I¢e kapanik, sorunlarla bogusan karakterlerin yerine bulunduklart ortama ayak
uydurmaya baglamis, sosyal durumlarini karamsar yapidan uzak anlatan yeni bir yonelis
goriilmektedir. Berlin’de ¢ekilen filmde, glindiizleri ¢&petilitk yapan geceleri amatér bir Tiirk
tiyatro salonunu temizleyen Ali Ekber’in (Kemal Sunal) hikayesi anlatilir. Filmde Ali Ekber bir
Alman kadina gercekten asik olur ve onu etkilemek icin ugrasir. Diger filmlerin aksine Ali
Ekber, Alman kadina bir cinsel obje olarak yaklasmaz. Bununla beraber Po/ize/ filminde de
esini Alman kadinlar ile aldatma, Alman kadinlari cinsel bir obje olarak goriliirken Turk
kadinlarina namus bekgiligi yapilmast gibi, 6nceki filmlerdeki yaklasimlar devam etmektedir.
Burada erkek karakter Ali Ekber’in temsili ile beraber Tirk kadimnlarinin da temsilinde bir
degisimden s6z edilebilir. Kadin temsili arttk tamamen kabullenen ve sindirilmis yapidan,
hakkini arayan ufak da olsa bagkaldiran bir yapiya dogru evrilmektedir. Oguz Makal’a gore,
ornegin En Alttakiler (Giinter Wallraff, 1985) gibi "ug¢ noktalarda" bulunan filmlerden sonra,
Polizei oradaki insanlarin ¢etin ve zorlu yagantisina iliskin havayi olduke¢a yumusatmustir (akt.
Ulusay, 2008: 163). Filmin senaristi olan Huseyin Kuzu, filmde bagrol oynayan Kemal Sunal'in
etkisini s6yle yorumlamaktadir: "Eger Kemal Sunal’s altyorsaniz cok seyircisi olan bir dykii alacaksimniz;
ve ikisi ortiisece. Bu baglamda Polizei bir Kemal Sunal filmi olmasinin_yan: sira anonim diyebilecedimiz:
diger Kemal Sunal filmlerinden de farkls bir hikdye yapisinda olmustur. Hatta bu filmde Kemal Sunal da
diger filmlerinden ayrilsr. Dider filmlerinde 'Inek Saban' tiplemesi olarak karsimiza cikan Kemal Sunal
burada Ali Efber karakterine biiriiniir” (Réportaj, 2011). Bakanlar Kurulu karariyla 6zel izinle
Almanya’ya giden ve orada bir yi kalan Serif Goéren, daha sonra Hiseyin Kuzu'yu da
Almanya’ya ¢agirir. 3-4 aylik bir gézlemin sonucunda senaryo yazilmaya baslanir ve Polize
ortaya cikar.

Bir ortak yapim olan Umuda Yolenluk (Xavier Koller, 1990), her ne kadar Tirk sinemasinda ¢ok
iyi bilinmese de bagarili anlatim dili ve etkili oyunculugu ile gb¢ sinemasinin en Snemli
orneklerinden biridir. G6¢ strecinin kendisini anlatan film, ¢esitli tilkelerden toplanan kagak
gbemenlerin Tiirkiye'den Isvicre'ye ulasana kadar kullandiklari yollari, gegirdikleri zorlu siireci
ve hayatta kalma miicadelesini gozler 6ntine seter. Senaryosunu Feride Cicekoglu ile ortak
yazan Koller’in yonettigi film En Iyi Yabanct Film dalinda Oscar Odiilii kazanmustir. Ingiltere,
Isvigre, Tiirkiye ortak yapimi olan filmin 6diili tilke olarak Isvicre’ye verilmistir.

Gisede buytik basart kazanan Sinan Cetin’in 1992 yapimi Ber/in in Berlin filmi, Baser’in s6zint
ettigi Turkiye bakistyla Almanya filmi cekenler grubuna girmekle birlikte dikkat edilmesi
gereken bir yonini Ulusay s6yle vurgulamaktadir (2008: 164); “Bir durum komedisi bi¢iminde
gelisen film, rolleri tersine ¢evirir: Etnografik ve dikizlemeci bakisin hedefi artik Turkler degil,
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bir Almandir.” Bununla beraber Yurtsever’e gore, “Yonetmen Almanya’y: tanimadsgs icin filmde bir
stirdi yanleg yapmuster ROportaj, 2011). Filmin Almanya’da yasayan topluma aykirt gelen sahneleti
de ayrt bir tartisma konusu olmustur. Filmde Dilber (Hiilya Avsar), kocasina aynt Ttrkiye’de
gibi sefer tasi ile yemek gétiirtip getirmektedir. Evlerinin temsili Ttrkiye’de bir kirsal bélgedeki
temsilden farksizdir. Mirtiiz (Okan Bayiilgen) yengesini dikizlemeyi problem yapmaz ama
baska bir erkegin yengesini begenmesini namus meselesi olarak goriir. Dilber’in kocast,
Thomas’in ¢ektigi fotograflart griince Dilber’e siddet uygulamayi kendine hak goriir. Ataerkil
bakis Berlin in Berlin tilminde de siddetli bir sekilde yer almaktadir. Kirsal kesimin tore yasalart
filmde, Almanya’daki bir Tirk evinde hayat bulmaktadir. Kadin namusu korunmasi gereken
biri olarak temsil edilirken, Dilber’in namusunu korumak kayinbiraderi Murtiz’tin gorevidir.
Dilber ayni Turna’nin yasadigt baski gibi bir tutsaklik igerisindedir. Bu tutsakliktan kagigt
Thomas’da bulur.

Uciincii Kugak ve Son Dénem

Tk kusak gdemenlerin ¢ocuklart veya torunlari, bulunduklart iilkedeki toplumun yasantisinin
ve sorunlarinin iginde dogdular veya bilyudiler. Almanya ve diger Avrupa iilkelerinde yetisen
ikinci ve tglincti kusakla beraber go¢ sinemast da bicim degistirmeye baslamustir. Ozellikle
edebiyat alaninda ciddi eserler ortaya cikarken, bu kusak sinemacilarla beraber filmlere
yanstyan konular ve karakterlerin temsilleri de yavas yavas degismistir. Artik yeni bir sorun
vardir: Ne Alman ne de tam Turk kalttrd ile biytyts, iki kiiltiirden de beslenen yeni bir kusak
ve bunun sonucunda kaginilmaz olarak ortaya ctkan ebeveyn-cocuk catismalart. Yesilcam
yapimlarindan olan, Kartal Tibet'in yonettigi Katma Deger Saban (1985) kusak catismalart
yontinden dikkat edilmesi gereken bir filmdir. Her ne kadar gise kaygisi 6n planda tutularak
mizah yonuyle deginilse de konu icinde yer alan kusak catismasi dénemin gercekligi ile
Srtiismektedir. "Birikmis ihtiyaclarin sinemasi" olarak adlandirilabilecek bir dénemin Yesilcam
filmleri, televizyonun bu ihtiyaclart gidermeye baslamasiyla ortadan kalkmustir. Ulusagiri
tretimler ise yap1 ve igerik degistirerek devam etmektedir. Tabii ki en byiik yenilik yurtdisinda
dogup biyliyen yazar ve yonetmenlerin ortaya ¢ikmast ile olmustur. "Kayip kusak" olarak
adlandirilan ilk dénemin disa kapali, kendi iginde yasayan topluluk yapisi, sonraki kusaklarda
yeni actlimlar ve Uretimlerle alt kiiltiiriin temsilcisi olmaktan kendini kurtarmaya baslamistir
(Makal, 1994: 63,101). Bayraktar (2008: 134) bu dénemi séyle anlatir:

“Birinci gurup gogmenlerin daba izole bir yasam siirmelerine karsin, eslerin ve cocuklarin gelmesiyle
birlikte, bu “misafir” isgiler ve onlarn varliklar: yasadiklar: ilkenin toplumunda daba goriiniir
hale gelmistir. Bu gocmenlerin ocuklars, okula gitmeye ve toplumsal yasama kiiciik_yastan dabil
olmaya bagslamsiardrr. Boylece ikinci ve digiincii nesil gocmenler, ailelerinin yetistirdigi kiiltiirel ve
toplumsal kosullardan tamamen farkly bir ortamda biiyiimek durnmunda kalmiglarder. Yeni nesil
Gogmenler, icine doddnklar: Riiltiir ve topluma kendilerini nydurmak Zorunda kalmislardur.
Kugkusuz bu gengler, ailelerinin etkisi ile kendi dilkelerinin kiiltiivel ve toplumsal kosnllarimdan da
etkilenmislerdir. Yasadiklar: dilkede misafir olmadiklarmm kabullenilmesi siireci sancily bir
stiregtir ve hala tam olarak kabullenildigini soylemefe giictiir. Bu siirecte yasanilan gerginliklerin
siddeti ve dozajt bolgeler arasinda ve donemsel araliklarla farkliiklar gistermistiv.”

Yeni neslin kendini nasil tarif ettigi de dikkat edilmesi gereken bir gergek olarak ortaya
ctkmaktadir. Aidiyet sorgusunun yapildigi ve kimliklerin 6n plana alindig1 gb¢ sinemasinda
arttk yeni bir kimlik tarifi baslamustir. Hip Hop sarkicist Azize, bu yeni nesli tarif ederken 3.
sandalyeden bahsetmektedir. Multikiltirli ve kozmopolit olduklarinin altini ¢izen Azize,
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konum olarak Almanya ve Ttrkiye arasinda sikisan, bu iki sandalye arasinda oturan bir toplum
olmadiklarini, kendilerine iki kiltlrin de tam patcast sayilmayacak iki sandalyenin arasinda
konumlanan tciincii bir sandalyede yer bulduklarini ifade etmektedir (akt. Bayraktar, 2008:
134). Bayraktat'a gére, yeni nesil go¢menlerin kendilerini ifade ve temsil bi¢imlerinin okunmast
onceleri "iki aradalik”, sonralari ise "uclinct alan, tgtinct kiltir ya da tglinct sandalye" olarak
adlandirilmaya baglanmustir.

Chambers; “Gég, gb¢ edeni degistirdigi gibi gé¢ edilen yeri de degistirit” demektedir. Fatih
Akin yapugt filmlerde ulusal kimliklerle birlikte Avrupa kiltirini ve diglincesini
sorgulamaktadir. Bu sorgulama ayni zamanda yeni bir Avrupa kiltlird insa etme potansiyeli
tasimaktadir. Zaman zaman melodram yapilarina kacan anlatimlar olsa da Akin’in filmleri bu
yonuyle incelenip gézden kagirilmamasi gereken ciddi temsilleri ve sorgulamalart da icerisinde
barindirmaktadir. Bu goriise ek olarak Mennel, Akin ve Arslan'in Yeni Alman Sinemasina
gonderme yapmadiklarini, filmlerini cagdas Alman "konsensis sinemasi”" (Detlev Buck, Dotis
Dérrie, Sénke Wortmann ve digerleri) icine yerlestirmediklerini savunurken; Gemunden,
Alman-Turk sinemastnin ve genel olarak Almanya'daki azinlik sinemasinin, Hollywood
sinemasi ve Amerikan popiiler kiltiiriiyle Yeni Alman sinemasindan ¢ok farkli ve siki bir
iliskisi oldugunu ileri stirmektedir. (Gemiinden, 2006:183; Mennel, 2002:134).

Bu yeni dénemin Almanya'daki en 6nemli temsilcisi Fatih Akin'dir. Akin, filmlerinde
olusturdugu olay 6rglisiinii Almanya’da dogup buyimiis kusagin bakis acistyla ele almaktadur.
Melezligi bir catisma unsuru olarak ele almaz. Goktiirk bu kusagin ortaya koydugu yapimlarla,
Tirk-Alman filmlerinin gbrev sinemasindan melezligin hazlarina dogru dénistigini
belirtmektedir (1999:1). Goktiirk'in burada andigt "gérev sinemast” olgusu, 3. kusak ulusagiri
sinemada dikkat ¢eken bir tartigmadir. Bu tanimlamada kastedilen gérev, film yapimlarinda
kullanilan kamu kaynaklarindan elde edilen faydalardir. Bu kaynaklarin film yapimlarini tesvik
ederken, bazi filmleri de bir ¢esit gérev sinemast durumuna indirgedigi ifade edilmektedir.
Goktirk (2000), kamu kaynaklarindan faydalanan yeni Alman sinemasinin toplumsal gérev
bilinciyle gbgmenleri ele aldigini ancak kamusal kaynaklardan faydalanmanin bazt durumlarda
yaratictigr kisitladiging ileri sirmektedir. Aynt bicimde gé¢men ya da azinlik toplulugundan
sinemacilarin, kendilerinden halklarinin sorunlarint anlatan filmler beklendigi ve bu dogrultuda
fonlara daha kolay ulasabilecekleri igin bir gesit gbrev sinemacisina indirgenmis olduklarini
ifade etmektedir.

Fatih Akinin  sinemasinda, Goktirk’in  bahsettigi melezligin  hazlarina  déntsim
gorilebilmektedir. Ayrica Akin’in Szelliklerinden birisi sabit bir tiire bagl kalmamasidir.
Akin’in tiim esetlerinde birbirinden farkls isleyis bicimleri dikkat cekmektedir. Akbulut (2001)
bunun nedenini yénetmenin arayis halinde olmasina baglamaktadir. Fatih Akin ile beraber bu
déneme 6rnek verilebilecek yonetmenlerin bazilari; Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Birol Unel,
Buket Alakus, Bilent Akinci, Deniz Gamze Ergiiven, Ferzan Ozpetek, Hakan Savas Mican,
Hussi Kutlucan, 1dil Uner, lker Catak, Kadir Balci, Miraz Bezar, Neco Celik, Nuray Sahin,
Sinan Akkus, Tamer Yigit, Thomas Arslan, Yasemin Samdereli, Yiksel Yavuz, Zili Aladag'dir.

2000’li yillar ile beraber tgiinci kusak géemenlerin ¢ektigi filmler cesitliligi ile 6n plana
ctkmaktadir. Fatth Akin’in 2004 yapimi Dwvara Karsz, Ayse Polat’in 2004 yapimi Koru Kendini,
Fatih Akin’in 2007 yapimi Yagamm Kayisinda, Sinan Akkus’un 2009 yapimt Evet, Istiyorum,
Mathias Gokalp’in 2009 yapimi Kigise/ Degi/ filmleri gibi bir¢ok film ¢ekilmistir. Bu filmler
Ttrklere hitap ettigi kadar ¢ok kiltirliliik icinde Almanlara da hitap etmektedir. Almanya’da
dogup blylumis, orada egitim almis, Almanya’nin diline, kiltlriine, problemlerine ve en
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onemlisi Almanyali Ttrklerin bakis acisina sahip bu yeni kusak yonetmenlerin filmleri 6nceki
donemden ayrilmaya baglamistir. Tlk baglarda misafir isci olarak adlandirilan Tirklerin
problemlerini ele alan, daha sonra orada hayat kuran ikinci kusak Tirklerin yasamlarindaki
zorluklari konu edinen gé¢men sinemasi artik filmleri ile kendi Almanya’sini, Belgika’sint ya
da Avusturya’sint anlatmaya baglamistir. Yonetmenler sahip olduklart cok kaltirli bakis
actstyla olusturduklart film karakterlerini ve hikaye anlatilarini artik bir Almanyali ya da Fransiz
gibi ele almaya baslamistir. Cekilen filmler uluslararast film festivallerinde o6diller alip
bulunduklar tlkeler adina yarismaya baslamistir. Deniz Gamze Ergliven’in Mustang tilmi ile
Fatih Akin’in In The Fade (Paramparea) filmini bu tir filmlere son érneklerdir. Mustang 2016
yilinda Fransa adina, Paramparga ise 2018 yilinda Almanya adina yabanci dilde en iyi film
Oscar’ina aday gosterilmislerdir.

Go¢ eden kitlenin yogunlugu nedeniyle ulusagiri sinemanin Srnekleri en ¢ok Almanya’da
gorilmektedir. Bu ilkede yapilan ilk filmlerde ¢ogunlukla Tirkiye’nin kirsal bolgelerinden
gelmis kismen egitimsiz bireylerin hikayeleri anlatilmistir. Giinlimiizde ise bu bireyler yerini
Almanya’da dogmus, egitimini Almanya’da almis, bir Alman ile evlenmis, gerektiginde
Almanya’y1 sorgulayabilen ve elestirebilen bireylere birakmistir. Bu da film anlatisint bariz bir
sekilde degistirmistir. Bu filmler konu ve anlatt yapilart ile Turkiye’de cekilen filmlerden
ayristig1 gibi Almanya sinemasini da sahip oldugu ¢ok kiltiirli yapr ile zenginlestirmistir. Yeni
kusak Turklerin egitimde ve is hayatinda ylkselmesi ve Onemli kademelere gelmesi
Almanya’da yapilan filmleri olumlu etkilemis ve gelismesini saglamigtir.

Filmlerinde zaman zaman Turkiye’yi anlatan ya da Tirkiye’de gecen hikéayelere de yer
vermislerdir. Bu filmlerde yonetmenler Tlrk ama Avrupali bakis acisina sahip bir gézle
Turkiye icin farkh bir anlatiyt da ortaya ctkarmuglardir. Bu filmler zaman zaman oryantalist
anlattya kagsalar da ¢ok kultlirli yapilart ile Turk sinemasina da bir zenginlik katmaktadirlar.
Ulusagiri Turk Sinemasr’nin ilk dénemlerinde anlatim dili olarak genelde karsilasilan
oksidentalist yani kaliplasmis ve 6nyargili dogudan batiya bakis acist, son dénem filmlerde
yerini oryantalist diyebilecegimiz bakis acisina birakmistir. Edward Said'e gére Avrupa,
19.yy'da emperyal genisleme nedeniyle yiiz yiize geldigi bircok kiltiird, battlt normlara gbre
oteki olarak konumlanmistir. Said, dogunun séylemsel temsilinde egzotizme 6nemli bir rol
bigmektedir. Egzotizm sadece doguya ait olanin (oryantal olanin) temsiliyle degil genel olarak
otekiligin temsiliyle iliskilidir (Said, 1995). Bu baglamda genelleme yapmamak geregiyle
birlikte, ulusasir1 filmlerdeki Tiurkiye’ye bakista bu izlerin gézden kagmayacak kadar giicli
oldugu ve tzerinde durulmast gereken bir gercek oldugu unutulmamalidir.

Tek amaclart yurtdisinda calisip para kazanmak ve sonra koylerine dénmek olarak ele
alabilecek ilk d6nem gé¢men karakterler artik degismistir. Yeni karakterler artik Almanyalidir.
Almanya’dan Turkiye’ye bakan, olumlu ya da olumsuz Avrupa’yla kiyaslayan, Ttrkiye’deki
yapiy1 elestirebilen, politik ve sosyolojik a¢ilimlar yapabilen bu yeni dénem karakterler ve
hikaye anlatilar1 Tiirk sinemasina bir zenginlik kattig1 gibi Ttrk sinemasindan da ayrigmaktadir.
Ulus 6tesi yapilan bu filmlerin Tirk sinemast sayiip sayilmayacagt apayri bir tartisma konusu
olsa da yapilan filmlerin ¢ogunun Turk kiltiirtinden ayristirilamayacagt sGylenebilir.

Ugiincii Kugak ve Son Dénemde Temsiller

Uglincii kusak ve sonrasinin driinler cikarmaya baslamasindan sonra Ulusasirt Tiirk
Sinemast'nda gozlemlenebilen en 6énemli farklilik karakterlerin temsilinde yasanan degisimdir.
Ozellikle Fatih Akin’in filmlerinde 6n plana ¢ikan bu yeni anlatim dili ve karakterlerin yeni
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temsili cok 6nemlidir. Yeni ve strekliligi olan “gé¢men sinemasinin® ilk 6rnekleri 1990’larin

ikinci yarisinda ortaya ¢tkmaya baslamistir. Hatta Ulusay'a gore, gunimutz Alman Sinemast'na

dinamizm kazandiran ve “yeni sinema hareketi”, “yeni bir dalga” olarak da degerlendirilen
gen¢ gdemen kusagin sinemasi, Almanya’nin da sinirlarini asarak uluslararast boyutta bir ilginin
odagi haline gelmektedir (2008:174). Tste bu baglamda yeni temsiller nem tasimaktadir. Baser
bu konuyu soyle ifade etmektedir: “Benim yaptigim filmi Fatih begenmez. Neden? Ciinkii o filmler
babasinmn jenerasyonu. Fatih simdi biyle bir film yapmaz. Ben orada dognug bir insan dedilim ki. Buradan
grkmisim oraya gitmisim okurken bunlar: gormiis ve yapmisim. Orada yetisen kisiler baska filmler yapar.

Onlar baska tiirlii bakmaya baslar hayata, oradaki yasama. Benden daha dedisik bakarlar. O yiizden benim
anlattsgim hikdyelerle onlarm anlattigs hikdyeler ve Serif Giren'in hikayeleri arasinda fark vardwr. Serif
Gdren tanimadigy igin Gyle bakar, ben 10 senedir tandsgim igin bagska tirlii bakarim, iginde yetisense daha
Sfarkls bakar. Bakas agis: dedistigi icin, kiiltiin, seviye, editim, aile, nereden geldigi, nerede yetistigi, insann

kafa yapisin: belirledigi igin yazdigs hikdyeler de birbirinden degisik olur” (RSportaj, 2011).

Bakis agilarindaki bu degisim, en c¢ok kadin temsillerinde belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir. Ezilen, hirpalanan, evden ¢ikmasina izin verilmeyen, kurban olarak gosterilen
Tirk kadint yerine artik karakter temsillerinde ayaklari izerinde duran, kendi kararlarint veren,
giicli ve bagimsizligina sahip Tturk kadinlart boy gostermektedir. Bu temsil bigimi, ilk kusak
ile gintimiiz kusag arasindaki biylik degisimin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmustir. Bu
filmlerle degisen kimlikler tanitilmakta ve bugiinkd kusaga ayna tutulmaktadir. Filmlerde yer
bulan yeni temsiller, arttk bir dénem gazeteci yazar Ginter Wallraffin En Altrakiler (1985)
kitabtyla ortaya koydugu dénemin kahramanlart degil, yeni neslin kim oldugunu bilen ve
anlatan yeni yizleridirler. Bu duyuru sadece Almanya’ya degil, aynt zamanda Bat1 toplumuna
ve Turkiye’yedir. "Biz artik buyuz, yasam seklimiz bu, sorunlarimiz bu!" denmektedir. Sinema
onlar i¢in artik, ifade etmeye calistiklart sorunlarin diinyaya actlan penceresi konumundadir.
[lk dénem filmleriyle karsilastirildiklarinda, o dénemin kaliplarini ifade eden dar bakis agtst,
kliseler, yetersiz anlatim dili artik yeni nesil filmlerde gérilmemektedir. Temsillerdeki degisim
Baser’in “40 Metrekare Almanya” filmindeki Turna'st ile Akin’in “Duvar'a Kars:” filmindeki
Sibel’i karstlagtirilinca agikea belli olmaktadir. Tirk kizina atfedilen yeni deger, uysal ve bast
bagli olmak yerine 6zglir bir cinsel yasam arzulayan, anlatinin baginda evlenip ev kadini olmak
istemeyen, is sahibi olarak ayaklarinin Gzerinde durmay: hedefleyen bir yeni nesil Ttrk kadini
portresi cizilmektedir. Bu temsiller kaginilmaz olan kusaklararast degisimin beyaz perdeye
yansimus halidir.

Kadin temsilinin disinda filmlerde ortaya ctkan bazi 6nemli detaylar; ¢ok kiltirltligin
savunulmasi, farklt etnik kékenlerden insanlarin anlatiya dahil edilmesi, 6ykilerin farklt tilke
ve mekanlarda gegmesi, Almanca ve Tirkce olarak iki dilde konusulmasi, farklt kiltirlerden
gelen insanlarin dostluklari, yasadigr agklar, kimlik ve kiltir kavramlarinin sorgulanmast
seklinde siralanabilir.

Tum gbemen filmlerinde bu detaylarin bazilari ya da tamami dolayli ya da direk olarak anlatida
goriilmektedir. Thomas Arslan’m 2013 yapimi Go/d filmi konusu itibari ile gbe¢men
sinemasinda ¢ok rastlanilmayan bir yapidadir. Film bir western 6rnegidir. Konusu kisaca
ABD'den Kanada’nin Vancouver schrine gelen bir grup insanin oradan Kanada’nin kuzeyine
dogru yaptiklart bir yolcugu anlatmaktadir. Gergek bir olayin kurmaca hikayesi olan film
aslinda Klondike Gold Rush (Klondike Altina Hiicumu) diye gecen dénemin gé¢ hikayesini
anlatmaktadir. 1896 yilinda Klondike sehrinde altin bulunmast ile yiizbinlerce insanin zengin
olma umudu ile ¢ok zor sartlarda vahsi bir bolgeye akin etmesi bir¢ok kez sinemada ve edebi
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esetlerde konu edilmistir. Film western kliselerini islerken ayni zamanda bunlart gb¢ temalt
filmlerdeki detaylar ile birlestirip anlatmast ¢ok 6nemlidir. Nina Hoss’un canlandirdigi Emily
karakterinin maruz kaldig1 cinsiyetci, 1rket ve ataerkil yaklasimlar ilk dénem Go¢ sinemasinda
yer alan kadin temsillerini hatirlatmaktadir. ~Abmanya Ac: Vatan tilminde Gildane, Kara Kafa
filminde Hacer, Berlin in Berlin filminde Dilber’in bir iz distimii olarak Go/d filminde Emily
gorilir. Yol boyunca Almanlara gosterilen irket yaklasimi da aktarir. Filmde beraber yol alan
grup daha iyi sartlara ulasabilmek icin her seyi géze almistir. Aynt yasadigt yerden ayrilarak
kendileri icin bir bilinmeze giden tim gé¢menler gibi. Bunun kodlart agikea filmde
gorillmektedir. Yonetmenin bu kodlari filmde bilingli olarak yerlestirmis olabilecegi gibi
gb¢men olusunun dogal bir sonucu da olarak da degerlendirmek mimkiindiir. Emily basta
kendisini koruyacak bir erkek olarak gbrdiigi Carl (Marko Mandic) karakterine asik olur.
Filmin sonunda Carln Slimi bile Emily’i altina gé¢ten geri ¢eviremez. Tek basina
yolculuguna devam eder. Filmde Laser (Peter Kurth) karakteri yine gé¢ filmlerinden tanidik
gelen bir karakterdir. Oobiis filminde gégmenleri kandirip tiim birikimlerini alan sofér Ahmet,
Bantker Bilo filminde Maho, Go/d filminde Laser olarak izleyicinin karsisina ¢itkmaktadir. Go¢lin
gercekleri olan yabancilasma, 6tekilesme, kabul gérme, cinsiyetei ve irket ayrim ve basks,
tehlike icinde olma, siddete maruz kalma, yabanci bir yerde olmanin tekinsizligi ve aldatilma
gibi konular, western yapisi i¢inde bir gé¢ hikdyesinde Go/d filminde yer almaktadur.

Son dénem 6ne ¢ikan filmlerden biri olan 2015 yapimit Deniz Gamze Ergiiven’in Mustang
filmi, Avrupa’dan Tirkiye bakan ve karakterlerini bu dogrultuda olusturan bir yapidadir.
Filmdeki karakterler sanki mitoloji ile gergek arasinda bir yerdedirler. Bu baglamda ¢ok sert
bir sekilde ilk dénem film Orneklerinden ayrismaktadir. Filmin senaryosunda Ergliven ile
beraber Alice Winocour yazmustir. Filmde 6ne ¢ikan konular; bekéretin énemi, hayat tarzina
midahale, erken evlilik, ensest iliski, mahalle baskisi gibi basliklar altinda toplanabilir. Ik
dénem filmlerdeki kadin temsilleri ile karsilastirinca Mustang filminin kizlarinin ayricaligs ve
farkliligs daha fazla 6nem kazanmaktadir. Baskaldiriglari, icinde bulunduklart duruma
verdikleri tepkiler, kabullenmemeleri ve isyanlar filme adint veren mustang atlar ile drtiisen
bir temsildedir. Filmin oryantalizmin sinirlarinda dolagsmast Baser’in de degindigi gibi
yurtdisinda dogup, bliylimeleti ve bundan dolayt Avrupa'da olusan bakis actlarinin bir sonucu
olarak degerlendirilebilir. Bu anlatim dilini genellikle Tirkiye’deki bakis agilarindan farkl
olarak daha ¢ok Avrupa’ya yakin ama Avrupali benzeri Stekilestirme i¢inde olmayan bir yapi
seklinde tanimlanabilir. Bu anlati dili Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin gibi Deniz Gamze
Ergtven’de de gézlemlenebilmektedir.

Bu noktada Mustang filmi igin de bir¢ok ulusasiri yonetmenin filmi gibi oryantalizmden
kacamadigi ya da kagmak istemedigi saptamasini yapmak miimkiindir. Kacmak istememesini
de Avrupali seyircilerin alistk olduklart batidan doguya anlatt tarzini saglayabilmek ve bu
dogrultuda ilgilerini ¢ekebilmek icin bir tercih olarak da gorilebilir. Avrupa’da biyiimis ve
etkilesim icine girmis sanatcilar icin kesin ve suglayict yargilara varmadan Baser’in su ifadesini
de g6z 6niinde bulundurmalidir; “Fasih Ak bunu yapar, Ferzan Ozpetek sunu yapar, Tevfik Baser
bunu yapar. Su dinem artik bunun donemi artik bunu yapalim diye bir sey yoktur.” Bulundnkiar: yerdeki
insanlar: memnun etmek icin 6zellikle belli baks agilarman filmlere kondudnnu kabul etmeyen Bagser, “Orada
yagadiklar: zaman goriirler neyin ne oldugunu. Insan sadece ifade eder!” (Roportaj, 2011) diyerek bu tiir
elestirilerin ¢ogunun aslinda yersiz bir 6nyargt ile yapidigini ve bir anlamda problemin
kendisinden haberi olmayan kisilerin suglamalart oldugunu belirtmektedir. Mustang filminin
Avrupa’da bir¢ok 6dil almast ve uzun yillar sonra Fransizca disinda bir filmin Fransa adina
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Oscar’a aday gosterilmesi filmin olusturdugu etkiyi actkca gdstermektedir. Son dénem
filmlerin konu secimlerinde ve senaryolarinda gériilen baska énemli bir nokta da Tirk asillt
yonetmenlerin artik yasadiklart tilkelerin birer parcast olduklarini gstermesidir.

Filmler cesur bir sekilde Ttrk gé¢menlerin yasamlari, uyum problemleri ve Tirkiye’ye 6zlem
gibi konularin disinda aynt Thomas Arslan’in Go/d filmi gibi bir western filmine ya da Fatih
Akin’in Elveda Berlin’i (I'schick) gibi diinyada en ¢ok satanlar arasina girmis bir Alman romani
uyarlamasint konu edinmeye baglamuslardir. Bu da Tirk asilli son kusak yonetmenlerin
bulunduklart iilke ile olan baglarinin derinligini ve aidiyetlerini g&stermesi acisindan 6nemlidir.
Yine Akin’in son filmi 2019 yapimu Al Eldiven (Der Goldene Handschub, The Golden Glove)
tilminde de bu gériilmektedir. Film hem bir roman uyarlamasi hem de Almanya tarihine girmis
bir seri katilin hikdyesi olarak 6n plana ¢tkmaktadir. Bununla beraber filmde yabancilara
yapilan irk¢ihigin bir sekilde yer bulmast dikkat ¢ekicidir. Hem Akin filmlerinde hem de diger
Tirk asilli ydnetmenlerin filmlerinde konu ve tiir ne olursa olsun daha cok gd¢men sinemasina
6zgl 1rkeilik, ayrimeilik gibi konular bir sekilde yer bulmaya devam etmektedir. Bu durum,
gbemenligin ve ne olursa olsun bir tiirld kurtulamadiklart Steki olusun bir iz distimi olarak
gorilebilir. Fatih Akin’in Almanya adina Oscar adayt oldugu Paramparga (Aus Dem Nichts, In
The Fade, 2017) filmi Neonazizm’i isleyen bir film olarak irkeilik temastyla 6n plana
ctkmaktadir. Film alistlmisin disinda kadin karakter Katja (Diana Kruger) Utzerinden
ilerlemektedir. Daha filmin baginda esi Nuri (Numan Acar) ve oglu bombalt bir saldirida
dramatik bir sekilde 6liir. En az Katja ve Nuri kadar aileleri ve ailelerinin degerleri, 6nyargilari
ve davranislart Otebiis filminden glintimiize olan degisimi agiklikla resmetmektedir.

[k dénem filmlerinde gériilen erkek temsillerinde daha ¢ok ailesini Almanya’ya getirmeyen,
kazandig1 parayla tekrar yasadigr kdye donmek isteyen ve daha iyi bir yasam icin agur islerde
calisan karakterler 6n plana ¢tkmaktaydt. Bu filmler daha sonra erkek karakterlerde ¢ogunlukla
Almanya’ya ayak uyduramayan, ailesini bir arada tutmaya calisan, Turk kadinina cinsiyetci
ayrim ve siddet uygulayan temsillere déntis yapmuslardi. Bu temsillerde yabanct kadinlar Tiirk
erkekleri tarafindan daha c¢ok eglence amacl cinsel bir obje olarak gorilmekteydi. Bu tiir
temsillerde yabanct kadinlar filmlerde ekseriyetle Tirk aile yapisini bozar nitelikte, Tirk
erkeklerinin esini ya da sevdigi kadini aldatmak igin 6tekilestirilerek sunulan femme fatale
yakin bir anlatiyla yer bulmaktayd:r. Bu anlatinin degistigi ilk 6rneklerden birisi Serif Goren’in
1988 yapimut Polizei filmidir. Polizei daha 6nceki filmlerde alistk olmadigimiz bicimde Ali Ekber
ile Babett askini gdstermistir. Polizei filminden Fatih Akin’in 2017 yapimt Paramparga tilmine
bakildiginda degisimin ne kadar hizli ve giiclii oldugu daha iyi gérillmektedir. 29 yilda artik iki
toplumun fertlerinden bir aile ortaya ¢tkmustir ve bu temsilde ailesine yapilanlarin intikamini
alma gorevi bir Tiirk erkek yerine Alman bir kadina diigsmistiir.

Bununla beraber son yapilan filmlerde icerik ve nitelik degisikliklerine ugrayarak da olsa
rkeilik, Stekilestirmeler, iki toplum arast kiltir uyusmazliklart gibi temsiller hikayelerde yer
bulmaya devam etmektedir. Burada da dikkat edilmesi gereken ¢ok 6nemli bir degisim
bulunmaktadir. Artik irkeilik, Stekilestirme ve kiltir uyusmazliklart gibi temalar, komedi
filmlerinde guiliing duruma dusiiriilen tiplemeler, dram filmlerinde kot tip temsilleri ile ifade
edilmektedir. Bu tipler genel kabul gérmeyen ve filmde bir kars1 tip ya da karakter tarafindan
dengelenen ya da yanlist diizeltilen bir yapiya biiriinmislerdir. Onyargtlar kabaca korunuyor
olsa da aynt Akin’in Parampar¢a filminde oldugu gibi Nuri’nin bir mafya hesaplagmast ya da
suikast sonucu 6ldarildigi savi bir Neonazi terdr saldirisina dontisebilmektedir. Filmde yine
dikkat ¢ceken temsillerden birisi saldirtyr yapan Neonazi mensubunun babasinin Neonazi
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olmamast ve oglu ile gelinini ihbar eden kisi olmasidir. Yine 6nemli saptamalardan birisi
Neonazi ¢iftin delil yetersizliginden serbest birakilmasidir.

Serif Goren’in 1979 yapimt Almanya Ac: Vatan ya da Xavier Koller’in 1990 yapimt Umsnda
Yoleuluk filmine benzer bir film, Ilker Catal’in 2019 yapimu Siz Senettir (Es Gilt Das Gesprochene
Wor) filmidir. Yine Abmanya Ac: Vatan ya da Umnda Y olculnk filmleri tzerinden Sz Senettir filmi
degerlendirildiginde, otuz yillik siirecte degisen karakter temsilleri ve hikdye 6rglisii rahatca
gorilebilmektedir. Haydar (Necmettin Cobanoglu) ve Meryem (Nur Sirer) bircok gbe
filminde oldugu gibi daha iyi bir yasamin hayaliyle Isvigre’ye gitmeye ugrasirlar; Benzer bir
sekilde Giildane (Hilya Kogyigit) ile evlenip Almanya’da daha glizel bir hayatin hayalini kuran
Mahmut (Rahmi Saltuk) 6rneginde oldugu gibi. Haydar ve Mahmutun giintimiizdeki iz
distimii Sog Senertir filminde Baran (Ogulcan Arman Uslu), Giildane’nin yerine ise Marion
(Anne Ratte-Polle) karakteridir. Sz Senettir filminde Baran, giiney sahillerinden alisik olunan
bir tiplemeden bir karaktere dontsmektedir. Amact Almanya Ac: 1 atan filmindeki Mahmut
gibi anlagmalt bir evlilik yapip Almanya’ya gidebilmektir. Baran, amag¢ ve izledigi yol itibari ile
Mahmut’un iz digimi olsa da temsil olarak Mahmut’a hi¢ benzememektedir. Ayni sekilde
Marion da Baran’t aynt Giildane’nin Mahmut'u gotirdiigi gibi Almanya’ya gbtirtyor olsa da
temsil olarak Giildane ile hi¢ bir yakinligt yoktur. Bir Alman olan Marion iyi bir ise sahiptir.
Filmin olay 6rgiisinde hayatin olagan akusi ile ters diisen bircok nokta bulunmaktadir. Buna
ragmen Soz Senettir filmi glinimiizde var olan Tirkiye’den yurtdisina bakis ve yurt disinda var
olan gé¢menlere yonelik bakist gdstermesi yoniyle incelenmeye degerdir.

Filmde goge dair bircok seyin yaminda ayrica dikkat edilmesi gereken bir bagka nokta da
genellikle Tiirk karakterlerden gérmeye alisik oldugumuz cinsiyetci yaklasim ve baskinin taraf
degistirmis olmasidir. Filmde cinsiyetgi yaklasimin, son bélumde bir Alman karakter (Raphael)
tarafindan bagka bir Alman karaktere (Marion) yapiliyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu sunum, ilk
dénem filmler ile karsilastinldiginda anlatt ve temsilde olusan degisim ¢ok daha iyi
anlastlacaktir. Tlk bakista 6nemsiz gibi gozitken bu detay géecmen sinemacilarin tek tarafa
yogunlasan bakss a¢isindan kurtulup dahil olduklart toplumu bir biitin olarak ele almalarinin
bir yansimasi olarak énemlidir. Ayrica filmde bir gb¢menin (Baran) maruz kaldigt 6nyargilari
ve 1rket muameleler, bir Alman’in (Marion) bakis acisindan da izlenmektedir. Marion’un
gbécmenlere yapilan 1rker yaklasimlart tahmin edebiliyor olmasi ama bununla beraber ilk basta
bu yaklagimlar tam algilayamiyor olmast yine filmin 6ne ¢ikan anlatilarindan birisi olarak
dikkat ¢cekmektedir.

Otobiis filminde simgesel anlatimla yer alan ylrtyen merdivenler Sog Senettir filminde Baran’in
gozliikleri ile anlatidaki yerini alir. Batili icin ulasiimast kolay olan hayata dair bazi araglara gog
eden kisinin 6nceki hayatinda ulasmasi glictiir. Baran bu gercegi gbzIik imgesi ile ¢ok naif bir
sekilde gostermektedir. Filmin finalinde ise Baran ashinda ilk kusagin yapmay1 planladigi seyi
biraz farkli nedenlerden de olsa yaparak Ttrkiye’ye geri doner. Almanya’da elde ettigi kazang
ile 6ncekinden ¢ok daha farkli bir hayata adim atmaktadir. Filmin finalinde gésterilen bu
kazang, maddiyattan Ote iyi bir is egitimidir. Soz Senertir filmini ilk dénem filmlerden ayiran en
O6nemli noktalarindan birisi bu 6nerme ile seyirciye sunulmasidir. Film belki bilingli olarak,
belki de yénetmenin gé¢men kodlarinin gerektirdigi gibi bir belirsizlik ile bitmektedir. Hamile
oldugu anlagilan Marion’un havaalaninda ucus saatini beklemesi ve bir bilinmezlige yapacagt
yolculuk seyirciye net bir son vermemektedir. Bu filmlerin hemen hemen hepsinde
degismeyen mesaj olarak 6nyargilar ve irkeilik yer almaktadir.
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Tiir olarak degisik olsa da Sinan Akkus’un cektigi 2008 yapimi Evet, Lstiyorum ( Evet, Ioh Will)
ve 2015 yapumu 3 Tiirk Bir Bebek (3 Tiirkend> Ein Baby) filmleri 6rneklerinde kadin ve erkek
temsilleri arttk Almanya’ya ayak uydurmus, orada Almanlar ile ortak bir yasam kurmus
karakterler ile yer almaktadir. Yasadiklart zorluklari yasadiklart yerin bir ferdi gibi ¢6zmeye
calismaktaditlar. Bir¢cok komedi 6rneginde oldugu gibi bu iki filmde 1rkgilik ve 6nyargilar gibi
durumlar filmlerin komedi unsurlart seklinde gosterilerek seyirciye sunulmaktadir. Degisen
yasam ve yasam tarzlari dort ayr cift tizerinden Ewes, Istiyorum filminde aktariimaktadir.
Filmlerdeki gen¢ kadin ve erkek temsilleri beklendigi tizere ilk dénem filmlerdeki yasamlarla
benzer degildir. Bununla beraber yash kusak temsilleri degiskenlik géstermemektedir. Hem
Alman hem de Tirk temsillerinde degismemis ya da degismis gibi duran ama Jziinde
degismemis yasht erkek ve kadin karakter ya da tiplemeleri dikkate degerdir. Genellikle ilk
dénem filmlerden agina olunan Onyargilari, irkeilidl, cinsiyetei baskiyl, son dénem komedi
tilmlerinde -belki bir ironi olarak- bu temsiller Gizerinden gérmek mimkindir. Bu karakterler,
komedi filmlerinde genellikle komedi unsurunu yukartya tasimak icin kullanilmaktadr.

Sonug

Sosyolojik bir gercek olarak dis gb¢ sonrasinda yasanan etkiler cift taraflidir. G6¢ edenin geride
biraktig1 yer ve gbg ettigi yer arasinda zaman gectikge etkilesimlerin olmast kaginilmazdir. Gog
eden bireyin yasadigt olumlu ve olumsuz birikimler kendisinden sonra gelen kusaklari
etkilemektedir. Bu etkilesimin sonucunda ortaya ctkan uyumsuzluklar problemleri de
beraberinde getirmektedir. 1974 yapim1 Ozobiis filminden 2019 yapimu Soz Senettir filmine kadar
gecen 45 yilda ortaya cikan degisim filmlere de yansimistir. Filmlerin temasi, hikdye 6rgiist,
karakter temsilleri ortaya ¢ikan yeni hayat standartlarina uygun bir sekilde gelisim géstermistir.
Bu gelisimde gé¢ edilen yetlerde dogup buyiiyen yeni kusak gé¢men ¢ocuklarinin diretime
baslamasinin etkisi buytktir.

[lk dénem dis go¢ filmlerinin karakter temsillerinde ve anlati yapisinda yine ayni dénemin ig
gb¢ temsillerine benzer bir yaklasim ile karsilasilmaktadir. Geldigi tilkede dislanan, ezilen erkek
temsili kendisine yapilan bu muamelenin benzerini evde ailesine uygulamaktadir. Bu baglamda
kadin temsili de ezilen, hor gériilen ve eve hapsedilmis bir yapida aktarilmaktadir. Anlati
yapisinda ise sorunlarin dogru tespiti, bu sorunlarin gercek nedenine egilmek ve ¢6zimi icin
6nermeler gibi igerikler Yesilcam sinemasinda pek ele alinamamugtir. Zaten dis gb¢ olgusunun
neredeyse on yil kadar sonra Yesilcam’da yer bulmast olaya ne kadar uzak kalindiginin bir
gostergesidir. Son dénem filmlerde degisen anlat1 yapisi ve bu baglamda gelisen temsiller ile
arttk sorunun dogru tespiti ve ¢6zlime yonelik 6nermelerin daha gercekei ve icinde
bulunduklart toplumu ¢ok daha iyi temsil eden bir yapiya doniistigii goriilmektedir.

Buytk bir degisimin sonunda ginimiizdeki sekline kavusan Ulusasirt Turk Sinemast
anlattiklart hikdye ve basarilartyla sinirlarindan kurtulup uluslararasi takip edilen bir yapiya
biiriinmiistiir. Yakaladiklari basarilarin da etkisi ile Tirkiye’de Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek
daha ¢ok 6n plana ¢iksa da Ulusasirt Ttrk Sinemast sadece bu iki ydnetmenden ibaret degildir.
Aksanli sinemacilar diye adlandirabilecegimiz bu sinemacilarin her biri kendine 6zgi bir film
dili gelistirmis olsa da gbg¢menligin olusturdugu ¢ok kiltirlii yapt ve bakis agist filmlerinde
ortak bazi noktalart da beraberinde getirmektedir. Irkeilik, icinde yasadigt topluma
yabancilasan bireyler, sosyal problemler gibi ¢ogunlukla gb¢menlige ait konularin filmlerin
tiiri ne olursa olsun hikayelerde siklikla yer aldigini séylemek miimkiindiir. 1k dénem filmler
ile karsilastirldiginda hikaye ve temsillerdeki degisimler hayat sartlari, sorunlar ve diinyanin
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degisimi ile dogru orantili bir degisime ugramistir. Burada en ¢ok dikkat edilmesi gereken
hususlardan birisi kadin temsillerinde yagsanan degisimdir. Hem Tirk kadint hem de yabanct
kadinlarin hikayelerde sunulan yeni temsilleri, yasanan sosyal degisimin de bir yansimasidur.
Son dénemdeki filmlerin anlatilarinda yer bulan kadin ve erkek temsillerinin, cinsiyetci bask:
kiltirinden uzaklastigr géztikmektedir. Bununla beraber genc neslin ebeveynlerinin hala iki
toplumu Otekilestiren bakist filmlerde yer bulmaktadir. Bu bakis filmlerde yer bulsa da
hikayelerde ki temsilleri cogunlukla grup icinde kabul gérmeyen ve anlatidaki ¢atismayi arttiran
bir sunum igerisinde olmaktadir.

Tkinci ve tictincii kusak sinemacilarin Tirkiye’ye bakisinda gozlemlenen oryantalizm, ayrica
tzerinde durulmast gereken bir durumdur. Tirkiye’de dogmus, sonra ¢ocuk yasta gb¢ etmis,
orada okumus belki de sinema egitimi almis olan yonetmenin, daha sonra dogdugu kéye gidip,
oralar1 anlatmaya basladiginda ister istemez bir yabancilagma icine girebilmesi miimkundiir.
Bilingli bir tercih olmasa da yillar 6nce ayrildigt ya da hi¢ gérmedigi kéytind hayalindeki gibi
senaryolagtirirken, asil yasadigt Bat1 kiltiiri iginden siiziip ortaya citkarmak ister istemez bir
oryantalist etki ortaya ¢tkarabilmektedir. Bunlar, Yesilgam’in ilk dénem yaptidy, distelik bilingli
bir sekilde yabancilastirarak ortaya ¢tkardigs Ttrk bakish Bati filmlerinden daha sorunlu filmler
degillerdir. Ozellikle Yesilcam sinemasinin 6tekilestirme yaklasimint zaman zaman da mizaha
sartlarak yapmast, bir dénem gog temali filmlerde stklikla basvurulan bir yéntemdir. Tk donem
g6¢ temalt filmlerde karsimiza ¢ikan oksidentalist bakis acist zamanla nasil degisime ugradiysa,
aynt sekilde icinde bulundugu tlkenin kiltirtyle biiylimis gen¢ neslin Ttrkiye’ye bakist da
zamanla olgunlasip degismeye aciktir. Son kusak geng sinemacilarin etkilesimleri ve yasadiklari
degisim ayrica ele alinmast gereken bir calismadir. Ugilincii sandalyede oturan bu
yonetmenlerin filmlerini toplu olarak degerlendirip, hepsi i¢cin Avrupaldarin hosuna gitmesi
icin yapimistir demek dogru bir degerlendirme olmayacaktir. Nasil ki 1980 6ncesi Yesilcam’in
kliseye dénen bakis acist daha sonra degistiyse, aynt sekilde ulusasirt filmlerindeki anlatt ve
temsiller de zamanla degismistir.

Ulusagiri Tirk Sinemast sinematografik anlatim, hikdye anlatiminda kullamilan yéntem ve
kendine 6zgii teknik detaylart ile ulusal sinemadaki 6rneklerden ayrismaktadir. Ancak bu
calismada Ulusasirt Ttrk Sinemast olarak siniflandirilan bu filmler, yapimet tilke yoniinden ele
alindiginda genellikle bagka bir tlkeye ait filmler veya ortak yapimlardir. Konunun bu yoni
baska calismalarda tartistimaya muhtactir. G6¢ olgusunun kaginilmaz sonucu olan degisimin
aynast olarak bu filmler detayll bir sekilde incelenip degerlendirilmektedir. Bu
degerlendirmelerin, gelecekte ortaya cikabilecek sosyolojik ve kiiltiirel sorunlarin 6niine
gecilmesine 151k tutabilecegi unutulmamalidir. Avrupa’da ama 6zellikle Almanya’da aldig
egitimle beslenen, yasadigi bolgedeki sorunlarla kendi yaptigi sanati Srtiistiiren, neyi nasil
yaptigint iyi bilen bir neslin ortaya c¢tktigini sGylemek mimkindir. Bu nesile her gegen giin
yeni yonetmenlerin de katdmasiyla, Ulusasirt Tiirk Sinemasi daha degisik bir bakis agisina ve
yeni bir noktaya dogru yol alacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Transnational Turkish Cinema

Migration of people from one place to another is almost as old as human history. It is time
consuming situation for immigrants to get used to where they go and to adapt to there. The
phenomenon of external immigration became the subject of Turkish cinema with the
concepts of "expatriate and expatriate people”, with the remarkable number of people who
went abroad, especially to Germany as workers. Workers who went abroad to work also
benefited from the cinema to express their longing for the country. Cinema created by
immigrants; has been tried to be named and interpreted with immigrant cinema, accented
cinema and transnational cinema, similar concepts. Labor migration to Europe, which reached
a significant number and population mobility, found its place as a subject in Turkish cinema
just in the 1970s. From the Otobiis (The Bus) (Tung Okan, 1974) film that can be considered as
one of the first examples till the present day, the change and experience in Transnational
Turkish Cinema can't be denied.

The point of view of Yesilcam cinema, partially from Turkey and the populist approach, has
left its place to the life expetience of the directors who grew up there over time. Directors
such as Korhan Yurtsever, Ayten Kuyululu, Tun¢ Okan, and Tevtik Bager have made films
that are not based on their personal experiences, but based on information, observations and
comments about immigrants. Over time, the experiences and difficulties of immigrants have
inevitably reflected on their children's lives and found a response in the new transnational
cinema. The cinema they produced also affected the societies and storytelling in the country
they were in.

When the films about emigration made in Turkey are examined in the 1980s, the most
prominent representation is the enriched "Almancilar” (Turkish-Germans) who come to their
country on vacation. Among them, the leading production is Temel Giirsu's film Baldiz (1975).
One of the important Yesilcam films about the difficulties experienced by workers in the
factory where they work in Germany is Serif Goéren's 1979 film Almanya Ac: 1V atan. The
alienation of the main character, Guldane, to the environment she is in, is discussed from the
point of view of 'social realism'. After the first generation, who led a troubled life in bad
conditions, the characters who turn back to the maincountry by getting rich from where they
went began to appear in movies. In order of, examples of comedy genres in general, such as
Postact (1984), Gurbeti Saban (1985), Sar: Mercedes (1992) describe characters who become rich
in the worked countries, but especially in Germany, and then who return to Turkey. These
films are take place in Turkey, in a narrative that is far from the country of emigration and the
new lives established there by the immigrants. Apart from these examples, the 1988 film
Polizei, produced by Serif Goren in Germany, has a special importance. Instead of characters
who are introverted and struggling with problems, there is an orientation that has started to
adapt to their environment and describes their social situations away from the pessimistic
structure.

Journey to Hope (Xavier Koller, 1990), a co-production, is one of the most important
examples of migration cinema with its successful narrative language and effective acting. The
film, which tells about the migration process itself, reveals the routes that illegal immigrants
collected from various countries use until they reach Switzerland from Turkey, the difficult
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process they go through and their struggle for survival. The film, directed by Koller, who co-
wrote the script with Feride Cigekoglu, won the Oscar for the Best Foreign Language Film.

With the second and third generations that grew up in Germany and other European
countries, the cinema of migration began to change its form. Along with this generation of
filmmakers, the subjects and characters' representations reflected in the films have also
changed gradually. Now there is a new problem: growing up with neither German nor Turkish
culture, a new generation nourished by both cultures, and the inevitable parent-child conflicts
as a result. The community structure of the first period, which is called the "lost generation",
has started to save itself from being the representative of the subculture with new initiatives
and productions in the next generations (Makal, 1994: 63,101).

How the new generation describes itself is also a fact that needs attention. A new definition
of identity has begun in the cinema of migration, where the question of belonging is made
and identities are brought to the fore. Hip Hop singer Azize talks about the 3rd chair while
describing this new generation. Chambers says, "Migration changes the place of migration just
as it changes the immigrant." Fatih Akin questions European culture and thought along with
national identities in his films. This questioning also has the potential to build a new European
culture.

With the 2000s, the films shot by third generation immigrants come to the fore with their
diversity. Many films wete shot, such as Fatih Akin's 2004 film Dwvara Karg: (Against the Wall),
Ayse Polat's 2004 film Koru Kendini (Protect Yourself), Fatih Akin's 2007 film Yaganin Keyisinda
(On the Edge of Life), Sinan Akkus's 2009 film FEuvet, Lstiyorum (Yes, 1 Want), and Mathias
Gokalp's 2009 film Kigise/ Degi/ (Not Personal). These films appeal to Germans in
multiculturalism as well as to Turks. The films of these new generation directors, who were
born and grew up in Germany, were educated there, who have the language, culture, problems
of Germany, and most importantly, the point of view of the Turks from Germany, started to
differ from the previous period. The films have bravely started to focus on different subjects
besides the lives of Turkish immigrants, problems of adaptation and longing for Turkey.

The most important difference that can be observed in Transnational Turkish Cinema the
third generation is the change in the representation of the characters. This change in
perspectives is most evident in female representations. Instead of the Turkish women who
are oppressed, battered, not allowed to leave the house and portrayed as a victim, Turkish
women who stand on their feet, make their own decisions, have strong and independent
character representations now appear. This form of representation also emerged as a result of
the great change between the first generation and today's generation. Apart from the
representation of women, some important details that emerge in the movies; advocating
multiculturalism, including people from different ethnic origins in the narrative, telling stories
in different countries and places, speaking in two languages, German and Turkish, friendships
of people from different cultures, the loves they live, questioning the concepts of identity and
culture.

In the male representations seen in the first period films, the characters who did not bring
their families to Germany, who wanted to return to the village they lived in with the money
they earned, and who worked hard for a better life, came to the fore. In the last term, In the
examples of Sinan Akkus's films Yes, I Want (Yes, Ich Will) in 2008 and 3 Tiirk Bir Bebek (3
Tirken & Ein Baby) in 2015, the representations of men and women have adapted to
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Germany and have established a common life with the Germans there. is located with. They
try to solve the difficulties they experience as a member of the place where they live. As in
many comedy examples, in these two films, situations such as racism and prejudices are
presented to the audience by showing them as comedy elements of the films.

Apart from the subjects such as the lives of Turkish immigrants, integration problems and
longing for Turkey, the films bravely follow a western like Thomas Arslan's Go/d movie or a
bestseller in the world like Fatih Akin's Farewell Berlin (T'schick). They began to focus on the
German novel adaptation. This is important in terms of showing the depth and belonging of
the last generation directors of Turkish origin with their country.

It is possible to say that a generation has emerged in Europe, especially in Germany, who is
nourished by the education they receive, who matches the problems in the region they live in
with their own art and knows what they do and how they do it. With the participation of new
directors in this generation every day, Transnational Turkish Cinema will move towards a
different perspective and a new point.
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