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Insan Kalbinin Sogukluguna Karg1 Bir Film: Soguk

Serkan Paydalk?
Oz

Zorunlu goc/ siirgiin, insanlk taribi kadar eskidir. Arkeolojik kazularda ortaya ¢ikan binlerce yil ncesine ait
bulgnlar, insan topluluklarmm yerlerini yurtlarm: birakmak orunda kaldiklarma isaret etmektedir. Siingiin
kavramz, giiniimiizde bala insan kitlelerinin  bireysel ‘yasamlarm etkilemekte ve yurt degistirmelerine neden
olmaktadr. Gog ve siirgiin konnlary, popiiler kiiltiiriin en onemli araglarmdan biri olan sinemanmn da odak
noktasindader.  Yonetmenler, hem yerel hem de wluslararas: diizeyde, goc wve siirgin  temalar: iizerine
azimsanmayacak sayida film iirettiler. Coguniukla, sirgiin kurbanlarmm aci ve trajedisini sorunsallastirarak,
agtiklars pencereden bir siirgiiniin ne anlama geldigini izleyicilere anlatmaya calistilar. Bu mafkale, S.5.C.B.
Komiinist Parti Genel Sekreteri Joseph Stalin’in emriyle 2 Kasim 1943 'te anayurtlarmdan koparian Karacay
halkinin yagadigs siirgiinii konu alan, Rus yonetmen Hussein Erkenov’un 1991 yapim "The Cold | Soguk"
Silmine siyasi, sosyal ve taribsel agidan elestirel bir mercek tutacakitir. Filmin, Karacay halkinmn taribinde ag bilinen
siirgiin gercedine 151k tutmas: bakimimdan, sinemada ilki temsil ettigi ileri siiriilebiliv. Bu baglamda mafkalenin,
Tiirkiye'de ag bilinen bir yonetmen ve filmine dair analizle, sinema literatiiriine katkida bulunmast nmulmaktadsr.
Makalede, filme adinz veren “Soguk” kelimesinin psiko-politik agidan irdelenmesi; Karagay siirgiiniiniin taribsel
arkaplant ve insan yasamna etkilerinin film iigerinden dederlendirilmesi; Sinema ve tarih iliskisi ve filmdeki
metaforik imgelerin degerlendirilmesi seklinde dirt temel Ronunun taribsel yaklasimla aydimlatilmast amaglanmagtor.

Anahtar Kelimeler: Siirgiin; zorunlu go; siirgiin sinemasy;, politik sinema; Hussein Erkenov; Karagay-Cerkesia
- Karagay-Malkar

ABSTRACT IN ENGLISH
A Film Against the Coldness of the Human Heart: '""The Cold"

Forced migration | exile is as old as human history. Even in the archacological excavations dating back thousands
of years, it was found that human communities were subjected to forced population movements and had to leave their
lands and homes. Currently, the concept of exile still affects the individual lives of human masses and forcibly canses
them to change their homeland. Immigration and exile issues also concern cinema, which is one of the most important
instruments of popular culture. The directors have made a substantial number of films on themes of migration and
exile, from local fo international. "They problematized the suffering and tragedy of the people and tried to open a
window to andience what an exile means to human societies or individnals. This article is critically analyze the
Russian (then S.8.C.B.) film director Hussein Erkenov’s 1991 film "Cold" from a social, political and historical
point of view. Cold is about the exile of the Karachay people who were forced to leave their their homeland on November
2, 1943 by the order of the Communist Party General Secretary Joseph Stalin. It can be argued that the film
represents a first in cinema in that it sheds light on the little-known fact of exile of Karachay people. In this context,
it is hoped that the article will contribute to the cinema literature with an analysis of a lesser-known director and his
Sl in Turkey. It is aimed to illuminate four basic issues with a historical approach, such as the political analysis of
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the Karachay exile, the evaluation of the historical background of the Karachay exile and its effects on human life,
the relationship between cinema and bistory and the evaluation of the metaphorical images in the film.

Keywords: Exile; forced migration, cinema of exile; political cinema; Hussein Erkenov; Karachay-Cherkessia -
Karachay-Malkar

)

“Unutmak, taribi ¢iiriiten bir iyiliktir.’
Paul Valery

Girig
Savaglar ya da egemen iktidarlarin uyguladigt zorla gb¢, toplumsal ve bireysel yasamlart
dramatik bicimde etkilemektedir. G&¢ ve stirglin kavramlari, insan yasaminin her evresinde
gindeme gelmektedir. Kéyden sehre, sehirden kéye, schirden sehre, tlkeden tlkeye
gécmenligin - farkli  katmanlari  deneyimlenmektedir. Bu olgudan en ¢ok etnik

azinliklar/topluluklar etkilenmektedir. Kuraklik, aclik, dogal afetler nedeniyle yapilan gogler
de insan hayatini altlist etmektedir ancak bu konular, bu ¢alismanin sinirlart disindadir.

Ginimiizde, Turkiye’nin de icinde bulundugu genis cografya, géc¢ dalgasindan en ¢ok
etkilenen bélgeler arasindadir. Egemen giiglerin hegemonya, petrol savaglari ve rekabetinin
bedelini, gbé¢e zorlanan topluluklar 6demektedir. Siirgiin ve gbg, kaginilmaz olarak sinemanin
da temel konulari arasina girmistir. Gorsel sanatlarin en etkili araglarindan birini temsil eden
sinema, tarihe cevirdigi kamerayla, toplumsal bellege ve bilincaltina yetrlesmis trajedileri
hatirlatmakta 6nemli islev Gstlenmistir. Sinemanin ilk dretildigi 1895’ten glintimiize kadar,
tirler baglaminda, gé¢ konusunu isleyen sayisiz film cekilmistir. Tarihi, Szellikle de dinler
tarihini isleyen filmler, g6¢ hareketlerini carpict bigimde yansitmaktadir.

Bu calismada, 2 Kasim 1943 yiinda Orta Asya ilkelerine zorunlu gbge zotrlanan Kuzey
Kafkasya halklarindan Karacay’larin, siirgiin déneminde yasadigt olaylari konu alan ve Hussein
Erkenov (Rusya'da bilinen adiyla Khusejn Salutovich Erkenov)’un ydnetmenligini yaptigi
1992 yapimt The Cold (Xoaoa/Sodnk) filmi ele alinmaktadir. Calismanin temel amaci, ¢ok
bilinmeyen bir tarihe 15tk tutan “Soguk” filmi baglaminda, Turkiye’de taninmayan bir
yonetmen ve filminin incelenmesiyle Tirk sinema literatiri ile strgiin ve zorunlu gog
konularinda calisan arastirmacilara katkida bulunmaktir?,

Soguk filmine konu olan Karacay halki, Stalin’in katt kollektivizasyon politikast geregi
yasadiklart bélgelerden zorunlu olarak Kazakistan, Kirgizistan ve Ozbekistan sinirlarindaki
koylere tarim ciftliklerine stirglin edilmistir. Bu kat1 politikalar, parcalanmus ailelere ve travma
yasayan insanlara yol acmustir. Film, Kuzey Kafkasya’nin bu az bilinen halklarindan
Karacaylar'in g6z ard: edilen, hatta “gérmezden gelindigi” iddia edilebilecek stirgtiniine dair
ilk tarihsel drama filmi olma 6zelligini tasimaktadir. Erkenov, az sayida film tireten ve buna
ragmen ezber bozan, cesur filmlere imza atmus bir yonetmen ve senaristtir. Yonetmen

hakkindaki biyografik bilgi Rus ve Batii kaynaklarda da oldukea sinurlhdur.

Calismanin ilk béliimiinde, filme konu olan Karagay Stirgiini’ntin cografi, tarihsel, politik ve
sosyolojik arkaplant ele incelenecektir. lkinci bélimde, gbé¢ ve strglin sinemasina, Ug¢linci
bolimdeyse sinema-tarih iliskisine bakilarak, yonetmen FErkenov’un sinema anlayisinda

2 Bu makale, Karacay’dan siirgiine gonderilen ve halen yasayan bir tanigin anlatuklarindan yola cikmistir. Tanik, “Ailesiyle
Kazakistan’in bir siir kéytinde pamuk tarlalarinda galismaya gétirildiklerini ve calismaya zorlandiklaring™ anlatsa da ayrintilar
hakkindaki sorulara “hi¢ o yillat1 konusmak ve hatirlamak istemiyorum” diyerek, detaya girmekten kacinmustrr.
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tarihsel gerceklerin roli degerlendirilecektir. Dérdiincti béliimde yénetmenin filme “Soguk”
ismini koymasinda kritik rol oynayan psiko-politik nedenler ele alinacaktir. Son olarak, filmde
kilit 6neme sahip bazt metaforik imgelerin stirgilin ile iliskisi irdelenerek, sézkonusu imgelerin
filmi, tarihsel ve kiiltiirel kodlar baglaminda nereye konumlandirdigs incelenecektir. Bu
cercevede, ozellikle Soguk filmi ve Michelangelo’nun “Aden’in Yaratihs?” ile “Son Yarg”
tresklerindeki Giinab, Ceza ve Yaratss metaforlarina géndermeler ele alinacaktir. Karacay
halkinin kiltiirel kodlarinin bu filmde nasil yer aldigt da degetlendirilecektir. Bunun yanisira
makalede, filmin ¢ekildigi siyasi donem ile filme konu olan siyasi dénemin temel 6zellikleri ve
Ortustiigi alanlar tizerinde durulacaktir.

Calismada, birincil kaynak olarak stirgtinii deneyimlemis bir tanikliktan yola ¢ikilarak, stirgtinle
ilgili filmlerin lobi fotograflar, film elestirileri ve acik kaynaklarin yani sira yazili ve gorsel ikinci
kaynaklar incelenmistir.

Cografi ve Siirgiin Politikalar1 Baglaminda Karagay Surgiini’niin Tarihsel
Arkaplani

Film, trajik bir siyasi, toplumsal ve tarihi arkaplana dayanmaktadir. Giniimiizde Karacay halki
Rusya’ya bagl Karacay-Cerkesk Ozerk Cumhuriyetinde (niifusu 439.470) yasamlarin
sturdirmektedir. Sinir komsgulari, Rusya Federasyonu’na baglt Krasnador, Stavropol Eyaleti
(Oblast), Kabardey-Balkar Ozerk Cumhuriyeti, Abhazya ve Giircistan’dir.  Kafkas
topluluklarinin Kutsal Dag anlamina gelen Oshamaho/Oghamaf adi ile de tanimladiklart
Rusya’nin en yiitksek ve mitolojilere konu olan efsanevi dagi Elbruz bu bélgededir. Muhtesem
dogast ve kiigiik géllerinin yant sira mineral ve yeralti kaynaklart bakimindan da zengin bir
bélgedir. Sinirlarinda, Karagay ve Nogay Tirkleri, Cerkezler, Abhazlar ve Ruslar yasamaktadir.
Dolayistyla, ¢ok dilli, cok kulttrli bir niifus barindirmaktadir. Karacay-Balkar Ttrkeesi, Nogay
Turkgesi, Abhazca, Cerkezce (Adigece, Kabardeyce) ve Rus¢a konusulmaktadir.

Karagay Cerkesk Bolgesi, 1829-1938 yillar1 arasinda Ruslarin isgaline ugramistir. Rusya, bu
bélgede 1830°dan 1860°a kadar Sovyetlestirme—sOmiirgelestirme politikalarint uygulamistir.
1922’de, Rus Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti'ne (RSFSC) baglt Karacay—Cerkesk
Ozerk Eyaleti (Oblast) kurulmustur. 1926’da ise “Karacay Ozerk Eyaleti (Oblast)” ve
“Cerkessk Ulusal Okrugu” bigiminde iki ayr1 eyalete boliinmiisttr. Cerkessk Ulusal Okrugu,
daha sonra Cerkesk Ozerk Oblast: adint almistir. 1943 siirgiin déneminde ézerk yonetimler
kaldirlarak, Karagay ve Balkarlarin topraklarinin bir bélimi Giircistan’a verilmis ve buralara
da Svanlar yerlestirilmistir (Karagay Cerkesya, 2020 — Karacay Cerkes Cumbhuriyeti, 2007).
Karacay topraklari, Temmuz 1942 ile Ocak 1943 arasinda Nazi Almanyasi glicleri tarafindan
isgal edilmistir. Bircok Karagayl Kizil Ordu'da gérev yaparken, digetleri haydut ve anti-Sovyet
partizan gruplarina katidmistir. 1943 sonbaharinda SSCB Yiiksek Sovyeti, Karacay halkinin
Almanlarla isbirligi yaptgt ve Sovyet iktidarina karst 6rgiitlii direnise katildiklar: iddiasiyla sinir
dist edilmesini emretmistir. Karacay Ozerk Bolgesi 1944'te kaldirilmis ve neredeyse tiim
Karacay ntfusu Kirgizistan ve Kazakistan'a stirtlmustir (2004: 723).
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Fotograf 1. Karagay-Cerkesya Cumburiyeti haritas: (Kaynak: Kafkasevz)
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Strginin siyasi arkaplaninda, Stalin’in niifus politikalar1 yatmaktadir. Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’nin ilk yillarinda, Komiunist Parti Genel Sekreteri Joseph Stalin, “Yeni
Ekonomik Plan” projesini hayata gegirerek, 1928’den 1933’c¢ kadar genis kapsamli bir
kollektivizasyon politikast uygulamustir. Bu dogrultuda, Stalin’in 6zel emriyle, “Alman ordusu
ile isbirligi ve vatana ihanet” gerekce gosterilerek, 2 Kasim 1943 yilinda Kizil Ordu ve 6zel
kolluk kuvvetleri NKVD (Narodnzy Komissariyat Vnutrennibh Del - Igisleri Halk Komiserligi)
Kafkasya’nin daglik kesimlerinde bulunan Karacay koylerini kusatmustir. Kizil Ordu ve
NKVD, halka baski ve zulim uygulayarak, Karacay halkini 6nce yiitk kamyonlarina sonra tren
vagonlarina doldurup basta Kazakistan ve Kirgizistan olmak tizere Orta Asya tlkelerine ve
Sibirya’ya sturgine géndermistir. Siirgiin yolculugu sirasinda binlerce insan agliktan ve
hastaliktan Slmustiir. Karagaylilar, siirgiin sirasinda agir kayiplar vererek niifuslarinin ticte
birini kaybetmistir (2020: Jineps). Hayatta kalabilenler, S.S.C.B.ye bagh Orta Asya
Cumbhuriyetleri’nin smnirlarindaki tarim arazilerinde zorla ¢alistirlmustir. Karagay stirginleri,
1957 yiinda “Khrushcev Aff1” ile anayurtlarina geri dénmeye baslamuslardir. Afla birlikte,
strtilen halkin bir kismi Kazakistan ve Kirgizistan’da yasamaya devam ederken, geri kalant
anayurtlarina ve basta Tirkiye olmak tizere, Orta Asya, Avrupa ve ABD gibi cesitli yerlere go¢
etmistir (2001:381). Bu nedenle, Karagaylilarin bu dramatik “Stirgiin” de yasadigt act ve
travma, toplumsal belleklerinden silinmeyen ama hatirlanmak da istenmeyen bir duruma
karsilik gelmektedir.

Rusya ve Sovyetler Birligi tarihi konusunda diinyanin sayili uzmanlarindan Ingiliz tarihgi
Geoffrey Hosking’e gore (1985, 254-5), Sovyetler Bitligi'nin bati halklarina (etnik azinliklara)
yonelik uyguladigi kétii muamele, ancak kimi kiigiik uluslarin Kirim ve Kafkasya bolgesinden
sinir dist edilmesiyle durmustur. 1941°de bu uygulamalarla karsilasan ilk halk Volga Almanlari
olmustur. Benzer uygulamalar, Kirim Tatarlarina, Giircistan'da Misket halklarina (Ahiska
Tiirkleri), bozkirdaki Kamliklara (On Tiirkler, Batt Mogol halki Oyratlarin 17.yy da Hazar
denizinin batisindan gb¢ etmis kolu) da yapilmustir. Bunun yani sira Misliman dag
halklarindan Cecenler, Inguslar, Balkarlar ve Karacaylar da benzer uygulamalarla karsilasmustir.
Hosking, bu halklarin hepsinin II. Diinya Savas’nda Almanlarla isbirligi yapmakla suclandigint
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ifade etmektedir. Oysa, 6rnegin Volga Almanlari boyle bir sey yapma sansi bulamadan sinir
dist edilmislerdir. Bu topluluklardan sadece Tatatlar ve Kamliklar'in, kayda deger bir Alman
isgali donemi yasadiklart bilinmektedir. Bdéyle olmasina ragmen, Rusya bu tir girisimleri
onlemek i¢in tedbir amagh bu politikalara giristigini ileri sirmiistiir. Hosking, asil neden olarak,
bu milletletin hepsinin 1930'lardaki Sovyetlesmeye karst son derece ditencli olduklarint
kanitlamis olmalarint ileri stirmektedir. Tarihgi, Stalin’in savas sonrast gecis doneminde,
herhangi bir olast direnisi daha dogmadan ezmek konusunda hevesli oldugunu ileri
sturmektedir.

Hosking, stirgiin amactyla acimasizca bir operasyon tasarlandigini ileri stirmektedir. Kimi
durumlarda Sovyet yetkililerinin, stirgline gondermek istedikleri halklarin savasci geleneklerini
kullanip, ahalinin erkeklerini Kizil Ordu Gint'nd kutlamak icin ziyafete davet ettiklerini
anlatmustir -ki bu erkeklerin misafirperverlik gelencklerine gére, davete silahsiz katilmalari
gerekmektedir-:

“...Bu erkekler tam tekmil iiniformalariyla neseyle oturnrken, NK1V'D fupvetleri, kadm ve
gocuklar: evlerinden gikarp doguya giden siger yiiklii kamyonlarma bindiriyordu. Sonra ayn: seyi,
higbir sekilde direnecek durumda olmayan yiyip icmis ve sarhos erkeklere yaptilar. Dag halklarmm
cogu, hayatta kalabilmek igin kendilerine asina olmayan bir tarim bigimi tiirii ile ugrasmafk
gorunda kaldiklar: Kazakistan ovalarma yerlestirildi. Bircogn buralar: terk etti ve kasabalarimn
ceperlerindefei fenar mahallelerde yasamaya bagladilar. Bazz aileler, beraberce hayatta kaldilar,
ancak gocuklars, editim dilinin sadece Rusca oldugn okullara gitmek zorunda kalds. Kisacasy, sanfki
Stalin bu unlnslars ayr varliklarms gibi anavatanlarimdan, ekonomilerinden, geleneklerinden,

dinlerinden ve dillerinden yoksun birakarak ortadan kaldirmayr amaglams gibi goriingiyor. ...”
(Hosking: 1985, 254-5).

Fotograf 2. Karagay Siirgiinii’nde 3orla giy ettirilen aileler (Kaynak: surgun.org)
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Gog ve Siirgiin Sinemasina Kisa Bir Bakig

Gogler, insanlik tarihinin en 6nemli evrensel sorunlari i¢inde yer almaktadir. M.S. 350- 800
yillar1 arasinda baglayan Kavimler Gog, sinirlarin degismesine, ntifus hareketliligine, savaslara
ve yikimlara yol agmugtir. G6¢ kavrami, glintimuzde siyasi ve sosyolojik etkenletle bitlikte farkli
anlamlar kazanmistir. Ulke sinirlart iginde farkli etnik, kiiltiirel yapilara sahip topluluklar,
hegemonik yonetimler tarafindan gége zorlanmiglardir. Zorunlu Go6¢ (forced migration)
uluslararasi hukuk, sosyoloji ve kitle psikolojisi gibi alanlarla yakindan baglantili bir konudur.

Zorunlu g6é¢ kavramini Soguk filmi baglaminda irdelemeden 6nce, zorunlu gég, deportasyon
ve diaspora kavramlarini ele almak, Sogu filminde gecen olaylarin anlasilmasina 1s1k tutacaktur.
Uluslararast Gé¢ Orgiitivniin (IMO) yayinladigt Gég Terimleri Sozligi'nde zorunlu gég;
"Dogal ya da insan yapim: nedenterden dolay: igerisinde yasama ve refaba yonelik tebditleri de igeren bir
orlama unsuru bulnnan goc hareketi (Or: miiltecilerin, iilkesinde yerinden edilmis kisilerin hareketleri ve
dogal, cevresel, kimyasal, niikleer felaketler, aclik ya da kalkinma projeleri nedeniyle gerceklesen hareketler)"
biciminde tanimlanmaktadir (2013:103). Zorunlu G&g ile bitlikte degerlendirilmesi gereken bir
diger kavram da “zorla yerinden edilme" (forced displacement) kavramudir. Bu kavram da
“Kigilerin basta silabls ¢atisma, sivil itaatsiglik ya da dogal veya insan eliyle yaratilmis felaketler nedeniyle
bireysel veya toplu olarak istedi disinda dilkesinden veya toplulngundan bareket etmesini ifade eder”
biciminde tanimlanmaktadir (2073:704). Bir baska kavram olan “deportasyon” (smnir dist
edilme), “Devletin egemenlik hakkin: kullanarak, vatandas olmayan bir kisinin jilkeye girisini reddetmesi
ya da dilkede kalma izninin sona ermesi sonucunda bu kigiyi menge iilkesine ya da digincii bir iilkeye
gondermesini” tarif eder (2013:75). Bir diger kavram ise ¢ok genis tanimlart olan “Diaspora”dir.
Uluslararast Gog Orgiiti’ntin sozligtine gore, “genel anlamda diaspora, menge iilkesinden ayrilmag
olan ancak anavatansyla baglar: siiren birey ve siyeleri veya ag, dernek ve topluluklar: ifade eder” (2013:21).

Go¢ ve gbemenlik alanindaki caligmalariyla bilinen sosyolog Robin Cohen, diasporay1 5 gruba
ayirir: 1. Kurban (Victim): Yahudiler, Afrikalilar, Ermeniler, Filistinliler ve Irlandaliar. 2.
Emek ya da Proleter diaspora (Labour): Kuzey Afrikalilar, italyanlar, Turkler, Cinliler,
Japonlar 3. Emperyal/somiirgeci (Imperial/Colonial): Ingilizler, Ruslar 4. Ticari (Trade):
Cinliler, Japonlar, Venedikliler, Liibnanhlar 5. Yersizlestirilmis (Deterritorialized): Karayipliler,
Romanlar, Muslimanlar ve diger dini diasporalar (hibrid, kiltiirel ve post-kolonyal de bu
kavramla baglantili olarak distunilebilir (2008:18). Cohen’in siniflandirmast gercevesinde,
“emperyal diaspora” Soguk filmi baglaminda, Karacaylarin pozisyonunu agiklayan bir yaklagim
olarak disunilebilir. Erkenov’un sinemasi, sirgiin sinemasi olarak karsimiza c¢tkmaktadir.
Rebecca Prime (2014: 1), strginin kalicilik ¢agrisimi g6z Oniine alindiginda eve donisi
olmayan bir durum olarak tanimlayarak, edebiyatta ve tarihte strgliniin diaspora ve Sliimle
sonuclandigint belirtir. Ancak, siirgiine zorlananlar icin degisen jeopolitik kosullarin eve doniis
olasithigint sunabilecegini ekler.

I¢inde bulundugu toplumda iiretilen ve toplumsal gercekligi yeniden insaa eden sinema igin,
g0b¢ stireci ve gd¢menlerin yasamlar: 6nemli bir alandir. Farkli nedenlere baglanan, farkls tiirlere
ayrilan gb¢ olgusu, gerceklige yonelik bir kurgu olan sinemada da farkli bicimlerde ifade
edilmektedir. G6¢ olgusunun sinema filmlerinde ele alinmasi, iginde yasanilan toplumlarin
sosyal, kiltiirel, ekonomik, politik durumlarinin 6zetini ve yansimasint ortaya koymaktadur.
Ulusay, gé¢menlerin kiltiirel pazarlar icin bir hedef kitle niteliginde oldugunu ve onlarin
sorunlarinin ¢ok kilturliliik, melezlik gibi konularla birlikte farkli anlati bicimlerinde filmlere
konu oldugunu ifade etmektedir (2008, s.58). G6g ile birlikte ulusal ve kiltiirel sinrlart agan
filmlerde gé¢men sinemasi altinda cesitli kavramlarla ele alinmaktadir.
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"Insanlarin ve nesnelerin sinirlarin Stesinde, ulus arasinda ve tizerinde akist” fikrine dayanan
ulusétesilik kavramindan dayanan ulusétesi sinema, gé¢ olgusunun dogurdugu gbemen
sinemasini tanimlayan ve zamanla kapsamina dahil eden yaygin terim olmustur. Terim,
“yalnizca tek bir ulusal baglamla ilgili olarak actklanamayan veya analiz edilemeyen” sinema
icin giderek daha fazla kullanilir hale gelmistir (Rawle: 2017, xii). Gég, diaspora ve kiltiirler
arasi/sintr Gtesi deneyimletle ilgilenen filmler ve film tretiminin ulusal sinirlart asarak sinemayi
bir sinir Stesinin Grind olarak dontistirmesi gibi, genel cercevede kiiresellesmis bir diinyada
ekonominin sonuglarinin sinema tretim ve dagitiminda kavramlagmasini da kapsar hale
donusmustiit.

Nalficy, Bati'ya gbcen ve burada yapitlarini veren sinemacilart "aksanlt sinemactlar” olarak ele
alir ve genel olarak iki grup altinda degerlendirir. Ik grup, 1950’lerin sonlarindan 1970’lerin
ortalarina kadar siiren ddnemde ortaya ¢ikar. S6miirge sonrasi bagimsizlik hareketleri ve Dogu
Avrupa’da gerceklesen Sovyet midahaleleri sonrast yer degistirmelerle kendisini gosterir.
Tkinci grup ise, 19807ler ve 1990’lar boyunca yasanan bir dizi énemli siyasal ve toplumsal
doéntstim sonrasinda ortaya cikar (Naficy, 2001: 10-11). Diasporik deneyimler ve bunlarin
sinemasal pratikler izerindeki etkileri siyasal kosullara ya da yapim kosullarina gére degisen
bir cesitlilik gosterir. G6¢men sinemacinin ev sahibi kiltiirle iliskisi, gb¢men sinemalar
belitleyen etkenler icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu iligkiyi belirleyen 6nemli bir etmen
ise gbcmenligin gerekcesidir. Farklt nedenlerle ana yurtlarini terk edip yeni yerlere yerlesenler,
geldikleri yer ve onun kultiriine karst da farkli tutumlar takinmaktadir. Bu dogrultuda Naficy,
bu farkliliklars sinuflandirarak auteurlerinin bakis agisini ve toplumsal konumunu yansitan
filmlere gore aksanlt sinemacilars; siirgiin (exilic), diyaspora ve etnik olarak ¢ tiire ayirir.
Bu siuflandirmada strgiinler daha ¢ok kendi tlkesinden kovulanlarla kendi tlkesinde
engellenen, yasaklanan, sanstire ugratilan, hapisle tehdit edilen dolayisiyla diistincelerini ifade
etmesine izin verilmeyen, bu yiizden disariya, baska bir tilkeye, cogunlukla batiya gé¢ edenler
olarak ele alinir (Naficy, 2001:11).

Yaren'e gore (2008: 54-58); strgiin edilme, stirgiine mahkim birakilma ya da siirgin
tehlikesiyle yiz ylze kaldigi halde yurdunda kalarak miicadele etmeyi se¢me durumu,
sanatcinin bicemini ve dahast muhalif bir figiir olarak kimligini belitleyecek denli gligliidiir. Bu
yuzden béyle bir siniflandirma tek basina bir kategoriyi olusturmaya yetecek kadar 6zgiil bir
durumdur. Diaspora ise Naficy’e gére stirgline yakin bir kavramdir ancak ondan farkl olarak
bireysel degil mutlaka kolektif bir stirectir. Diaspora, zorunlu bir kitlesel yer degistirmeye
maruz kalmis bir toplulugu agiklar. Zaten bu olgunun kitleselligi, zorunlulugunun sonucu ve
kanitidir. Zorunlulugun, ana yurtla iliskinin kopmasimnin yarattu@i gerilim, kendisini siddetle
diasporik sinemactlarin yapitlarinda gosterir. Naficy etnik sinemacilart sémiirge sonrast
(g6¢men) etnik gruplar ve kimlik sinemactlart olarak ele alir. Bunlar hem etnik hem
diasporiktir. Ancak diasporik sinemacilardan farklt olarak, etnik-kimlik sinemacilart siirgiin
travmasina ve bununla iliskili olarak ana yurda, ge¢mise degil bugiine, ev sahibi kiltitle olan
iligkilerine odaklanir.

Naficy, stirgin tanimint bireysel anlamda, diaspora kavramintysa kolektif stirglin anlaminda
kullanmaktadir. Ancak, diaspora kavraminin ginimiizde tagidigt anlam, bu tanimlamay:
agmaktadir. Bir siirgiin filmi olarak ¢alismada incelenen Soduk filmi ise yonetmenin kendi
tlkesinde yaptig1 bir film olarak bu baglamda diasporik degildir. Strgiin, tilkenin i¢inde veya
tlke disina olabilir. Totaliter ilkelerde, stirgiin rejimine tabi olan pek ¢ok film dreticisi,
miicadele alanlarini secerek ¢ogu zaman mubhalif bir kimlikle film yapmaktadir. Bunun icin
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cezalandirilsalar da ancak bu sekilde filmlerinin etkisi olmaktadir. Bu tiir yonetmenler, ki
Erkenov da bu gizgidedir, Naficy’e gore ilk filmlerinde anavatanlarini ve halklarini, kendi
bireyselliklerinden daha fazla 6ne ¢ikarmaya calisirlar. Hayatlarindaki her seyi anavatanla ilgili
ve stki politik terimlerle temsil etme egilimindedirler. Igerdeki siirgiiniin yonetmenlere getirdigi
yasaklar, kisitlamalar ve sanstr diilnyada ses getirmektedir. Sorgulama, sansiir ve hapis onlarin
seslerinin  duyuldugunun kanitlar1 haline gelmektedir. Naficy, Gayatri Spivak’mn tnli
“Madunlar konusabilit mi?” sorusunu su sekilde sormayi tercih etmektedir: “Madunlar
duyulabilir mi?” Naficy, bu yonetmenler disartya stirglin edilirlerse (Bati’ya), piyasada yarisan
seslerin kargasasi icinde onlarin sesini kimsenin duymayabilecegini ileri siirmektedir (2008:11-
12).

Stirgin sinemasinda politika, Naficy'ye gore, bircok durumda filmin ortaya cikis gerekgesi
olacak kadar baskindir. Bu da ¢ogu kez beraberinde kolektif iiretim bi¢imini, sinemactlar
arasinda isbirligini, sinemacilarin ve seyircilerin Uyelikle bagli olduklari gé¢men, stirglin,
diasporalasmis, etniklesmis ve bagska bicimlerde 6tekilestirilmis &znelerin  olusturdugu
topluluklarin kolektif iddialarint beraberinde getirir (akt. Yaren: 2008: 80). Stirgtin filmlerin en
belirgin 6zelligi, sinemacilarin kisisel deneyimlerinin sinemaya aktarilmasindaki dogrudanliktir.
Siirgtin filmleri 6rneklerin ¢ogunda, siirglinlitk durumunu yasayan ya da bu duruma taniklik
eden sinemacilarin gercek deneyimlerine dayalidir. Ele aldiklart konunun travmatik 6zelligi ve
tazeligiyle Freudcu yas tanimini hatirlatan siirgiin sinemacilar, sagalma olasihigma agik kapi
birakan bir tiir yas sinemast yaparlar (Yaren: 2008: 112)Soguk filminin yénetmeni Erkenov'un
deneyimi de bu dogrultudadir.

Sinema-Tarih Iligkisi: Soguk Filminde Tarihin Sinematografik Okunusu

Tarihi gercekler ve sinema arasindaki iliski, ¢eliskileri de i¢inde barindirmaktadir. Bugiine kadar
cekilmis bagyapit olarak nitelenditilen tarihi/epik filmler dahi bu konuda elestirilerden
etkilenmistir. Elestirilerin temel odak noktasi ise, sinemada aktarildigi iddia edilen tarihi olayin,
saf gerceklige ne kadar yakin veya uzak oldugudur. Tarihciler ve yénetmenlerin, zaman zaman
bu tartismalarin zit kutuplarinda konumlanmalari dogaldur.

Sinema tarihinde, tarihi bir olay1 inceleyen onlarca film ¢ekilebildigi gibi, hi¢ yasanmamuis bir
tarihi olayi isleyen bir film de ¢ekilebilmektedir. Hussein Erkenov’un Soduk filmi de tarihsel
bir gercek olarak 1943’deki Karacay Strgtini’ni yasayan halkin dramuni gok yalin bir dille
izleyiciyle bulusturmustur. Filme karst en buyik tepki Sovyet tarih¢ilerden degil, siyasi
otoriteden gelmistir. O kadar ki Rusya sinirlari iginde, 6zerk cumhuriyetler dahil hicbir yerde
filmin gOsterime girmesine izin verilmemistir. Dénemin yonetimince filme Ortild bir yasak
uygulanmustir. Bir siire Rusya’da yayin yapan NTV televizyonunda calisan Erkenov, TV
yoneticilerini de filmi televizyonda yaymnlatmaya ikna edememistir.

Ertkenov'un, Sognk filmi ile “tarihci-sinemact” roli Ustlendigini séylemek mimkundur. Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi arsivlerinde ¢alisma olanagt bulan ilk batili tarih¢i Marc Ferro,
“Sinema ve Tarih” adli kitabinda film-tarih arasindaki iliskiyi: “Tarihin sinematografik
okunusu, tarihgiyi, kendisinin ge¢misi nasd okudugu sorunuyla karst karsiya birakmaktadur...
Halklarin bellegi ve s6zel gelenek sayesinde, tarih¢i-sinemact, kurumun elinden almis oldugu
bir tarihi topluma geri verebilmektedir." ifadesi ile agiklar ve filmin tarihsel-toplumsal okunma
giririsimi s6yle 6rnekler; "Bir toplumun, bir sanatsal yaratinin oto sansutlerini ve sir¢melerini
ya da yine Stalin dénemindeki biirokratik uygulamalarin toplumsal igerigini ortaya koymak
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suretiyle, toplumlarin ge¢cmisinde gériilir olmayan bolgelere ulasma imkani vermistir” (Ferro:

1995, 21).

Sinema ve gercekeilik baglaminda 6nemli calismalar ortaya koyan sinema yazart Roy Armes,
toplumsal olaylarin sinemaya aktarilmasini; "Yoénetmenin benimsedigi disiplin ve filmlerinin
kaginilmaz olarak ortaya attigi toplumsal sorunlar, onu ¢ok degerli hale getirir. Ote taraftan,
gercekeilik belki de sinemadaki en uzun stiren egilimdir. Gergekgilik sinemaya uygundur,
cunkl kamera hile ve sahtekarliklart agiga vurmakta acimasizdir” sozleriyle agiklar. Armes,
yontem agisindan sinema-gercek iliskisini, “Yontem acisindan sinema-gercek, biitin film
yapim yontemlerine uygulanabilir olan total bir devrim degildir. Ancak sinema-gercek,
kameranin 6ntindeki gerceklik alanini, yénetmenin onun ne olabildigine dair varsayimlarina
degil, ama olay ve durumlarin gercekte oldugu haliyle kaydedilmesine olanak saglayarak agar”
scklinde yorumlamaktadir (Armes: 2011, 21).

Sinema elestirmeni Elena Stishova da Soguk filmine farkli bir bakis acist getirerek, filmi
sémirgecilik baglaminda degerlendirir: “1991'de ¢ekilen ve Karlovy Vary IFF'de yonetmenlik
yaptigt icin "Kristal Kire" ile 6dillendirilen film, hem izleyicilerin hem de profesyonel
elestirmenlerin dikkatinden kactt. Film, gisede ¢oktii, ancak filme olan genel kayitsizligin ana
nedeni farkly; izleyicinin yonetmenin mesajint yeterince algtlamadaki isteksizligi. En iyi
ihtimalle, 90'larin  basinda egemen olan anti-Stalinist séylemin  igine  Soguk
yerlestirildi. G6rintise gére yonetmenin kendisi de dahil olmak tizere, filmi sémiurge karsitt
olarak yorumlamak kimsenin aklina gelmedi. Bu nedenle, Soguk basmakaliplardan diisen
estetik kod olarak kald:” (2002: No: 1).

“Soguk” Bir Film

Hussein Erkenov'un 1992 yili yapimi Sogunk (Xo.100) filmi, Karagay strglinii temasint isleyen ilk
yapim niteligindedir. Karacay kékenli Erkenov’un Soguk filmi, kdylerinden ve vatanlarindan
zotla koparilip, Kazakistan, Kirgizistan ve Ozbekistan’a siirgiine gonderilen insanlarin
yasadiklari trajediyi etkileyici ve sade bir sinema diliyle anlatmaktadir. Kendi ailesinin de bu
zorunlu gb¢t yasamis Karacay ailelerinden biri olmasi, Erkenov’un filmi tretmesinde
belitleyici rol oynamistir. Hussein Erkenov, bir réportajinda Soguk filmini yapma fikrinin su
sozlerle anlatmustir: ... Insanlarmn yagamms, yasam tarzlarm: ve kiiltiirlerini gistermek. Sabab erkenden
herkes kamyonlara bindirildi, direnmeye calisanlar olay yerinde vuruldu. Benim filmim o insani duygularmn
ve kederin bir amsi...” (Erkenov, 2000).

Yoénetmenin filme verdigi isimle, daha en bagtan igerik hakkinda ipuglarint izleyiciyle paylastig
ileri strtlebilir. “Soguk™ kelimesi, sadece filmin basladigi 1943’te soguk bir Kasim gecesine
degil, insan ylreginin sogukluguna da génderme yapmaktadir. Hussein Erkenov filmine bu
ismi vererek, bir halkin strgiinine neden olan siyasi siddetin, ancak soguk yireklerin
yapabilecegi bir eylem olduguna isaret etmektedir. Exkenov Soguk filmiyle, tarihin karanlik bir
perdesini aralayarak, Karacay halkinin unutturulan 1943 yilindaki trajik stirglinting, filmsel
kurgu icinde beyazperdeye aktarmaktadir.

Erkenov, bir tarih¢i-sinemact olarak, Soguk filmini, gérgt taniklarinin ifadelerine dayanarak
cektigini dile getirmektedir (Erkenov: 2000, 7). Etkenov'un bir roportajinda ifade ettigi gibi
film, y6netmenin kisisel tarihiyle bagini ortaya koymast acgisindan da 6nem tasimaktadir:

“Ben bir Karagaym ve "Soguk" filmimde anlatilanlar bana ¢ok yakm. Elbette, film Kafkasya
halklarmm (Gzellikle Karacaylarm) siner dist edilme sornnunn genis bir sekilde kapsayamads. O
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gamanlar yasadiklar: ber seyi aktaramads. Ama bu insanlarm kendilerine yapilanlar: nasi
anladiklarm: gostermek benim igin dnemliydi. Kafas karts, 19. yiigyilda Rusya tarafindan
oynands, ancak bircok Kafkas halk: izellikle Bijyiik 1V atanseverlik Savasi'ndan sonra* (2.
Diinya Savasi'nda Alman isgaline karsi savasa referans) asagilanmus bissetti.  Cocuklarimmn
g0%leri dniinde ebeveynleri tiifek dipeikleriyle sigr anyonlarma bindirildi. Bu cocuklar bijyiidii ve
0 olaylar unntulmads. ..” (Etkenov: 2000, 7).

Film, Chervony (Nikolay Eryomenko) adli gencin, evinde sanat tarihinin en énemli yapitlarint
projeksiyondan enstantanelerle izledigi giris sahnesiyle baslamaktadir. Ttalyan Rénesansi'nin
en 6nemli isimlerinden Michelangelo’nun Vatikan’daki Sistina Sapeli i¢cin 1511 yilinda yaptigt
“Ademin Yaratilss?” tablosu, O’nu geemise gotirir. Tablonun, Tanri ve Adem’in ellerinin
kavustugu bélim, filmin kahramanini aglatacak kadar etkilemistir. Chervony, flashbacklerle
stirgiiniin bagladigt 1943 yilina déner. Filmin asil baglangict ise Azamat adli Karagayh askerin
Kizil Ordu ve NKVD kuvvetlerine yakalanmamak icin kéyline gelmesi ile baglar. Azamat,
Almanlarla isbirligi yapmakla suglanir. K&yde kendisini cezalandirmak icin kovalayan
askerlerden kacarken intihar eder.

Filmde ¢ok etkileyici bir sahne olan bu kagcis sahnest sarsict bir tarihe isaret etmektedir. Sovyet
Rusyasi’nda Stalin déneminde, Karagaylarin siirgline génderilmesine gerekge olarak, Karagay
halkinin Almanlarla isbirligi yaptigi iddia edilmistir. Ruslar, Kizil Ordu’da gérevli bircok
Karacaylt askeri muvazzaf gorevden pasif goéreve cekmistir. Bazi askerleri Ural daglar
eteklerindeki kémiir madenlerine géndermislerdir. Bu durumun fark eden kimi Karagaylt
askerler ise ordudan ayrilip direnis érgiitlenmesine girismistir.

Erkenov filmde, stirgiintn ilk glnlerinde bir kéy meydaninda, yerel miizikler esliginde dans
eden koylilerin hicbir seyin farkina var(a)madigi atmosferi etkili bir sekilde anlatmaktadur.
Erkenov, kimlikler tizerinden ayrimciligin siradan bir Karagay Koyii'ne etkisini, Rus bir erkek
ve Karagayl koéylu kadin tizerinden yan hikaye olarak anlatir. Bir tarafta akordeon ¢alip dans
edenler varken aynt anda Rus geng, aralarindaki kiltiir ve din farkliligina ragmen agik oldugu
Karagayl hasta kadina gitariyla sarki séylemektedir. Erkenov filmde, stk stk Karacay halkinin
geleneklerine ve yerel kiltiirel 6gelerine yer vermistir. Ayrica, filmde Misliiman Karacaylarin
dine bagliligi da cok giiclii bir sekilde ifade edilmistir. Film, Kuran’dan Arapea dualar okunarak
baslar. Film boyunca da sik sik benzer sekilde dualara yer verilmektedir.

Kizil Ordu askerleri koye girdiklerinde, koyliler sakin hayatlarina devam etmektedir. Stalin’in
gorevlendirdigi Kizil Ordu ve NKVD kolluk kuvvetleri, ev ev dolasip Stalin’in emrini
uygulamaya baglarlar. Coluk ¢ocuk, kadin ya da yasl demeden biitiin Karacaylilar evlerinden
toplanip zorla askeri kamyonlara bindirilir ve sonra tren garinda vagonlara istiflenir. Zorbaliga
karst direnenler oldurilir. Her vagona bir numara yazilir. Zorunlu yolculugun stirglinleri
nereye gideceklerini bilmedikleri bir yolculuga baslar. Vagonlarin birinde, trajik olayin sessiz
tani81 olan bir bebek aglamaya baslar. Vagondaki biitiin kadinlarin sallarini perde gibi acip
bebegin uyumasi icin etrafint sarmalari, filmin dramatik sahnelerinden biridir.

Filmde, Hollywood filmlerinde stk sik karsimiza ¢tkan bol efektli ve etkileyici savas sahneleri
yoktur. Filmin, duraganligi ve agithgryla, izleyici igin stkict oldugu bile distinilebilir. Ancak,
yonetmen bunu 6zellikle anlatim dilini kuvvetlendirmek tizere kullanmustir. Erkenov, stirgiin
anint birebir yansitmak amactyla film ¢ekimlerinde soluk renkleri ve kasvetli bir ¢ekim ortamint
tercih etmistir. Erkenov, daha ¢ok Yahudi soykirimini konu alan Hollywood filmlerinde ve
TV dizilerinde gérmeye alisagelinen sahneleri ¢ok bilinmeyen bir halk tzerinden anlatarak,
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trajedi deneyiminin sadece bir topluluga ya da azinliga indirgenemeyecegini de anlatmaya
calismaktadir.

Soguk, hayvan tasima kamyonlarina istiflenen ve yik vagonlarina esya gibi atiliveren insan
kiimeleri sahneleriyle sarsicidir. Filmde, Rus askerinin trenlere bindirilen sahibinin arkasindan
wsrarla havlayan képegi vuracak kadar gézinin dénmis olmasini, Erkenov vurgulayict bir
sahne ile anlatmugtir. Tren yolculugu ise daha dramatik sahnelerle trajediyi ortaya koymaktadur.
Havasiz ve insanlarin Gst Uste gittigi vagonlarda bir slire sonra insanlarin sayist azalir. Acliktan
ya da hastaliktan 6lenlerin nehre atilislar filmin en carpict sahneleri olarak yansitilmugtir.

Erkenov, filmlerinde militatizm ve sosyal icerikli konulari islemektedir. Rusca kaynaklarda
adinin gegmemesinin en 6nemli sebeplerinden birinin de O’nun bu anti-militarist ve savag
karsit: yaklasimi oldugunu séylemek mimkindir. Savas karsithiginin ilk isaretini Sogu filmi ile
vermistir. Siyasi otoritenin engellemeleri ve ¢tkardigt zorluklar, Erkenovun Soguk filminden
sonra yine militarizm ve savas karsithgini konu alan bir film ¢ekmesine engel olamamustir.
Erkenov, Sovyetler Birligi'nin dagilma siirecine girmesiyle birlikte “Emir'den Once 100 Giin’
(100 Days Before Command) filmini ¢ekerek Kizil Ordu ve siyasi otoriteyi karsisina almigtir.
Sovyet tarihgilerin, Kizil Ordu askeri tatihinin karanlikta kalan ve Rus sinemasinda savag
filmleri tiriinde hi¢ islenmeyen escinsel asketler konusunu, bu filmle giindeme tasimustir.
Erkenov, siyasal sinema tiirtine sira dist iki film kazandirarak sinema tarihine ge¢mistir.

Soguk Filmindeki Metaforik imgelere Bakag

)

Filmde kullanilan iki imge, ana karakterin gec¢misine génderme yapmaktadir. Bunlar,
Michalengelo’nun Hz. Isa ile ilgili Gnlii tavan freskleri ile kilden yapilmis geyik bigimli
heykelciktir. Bu imgelerin sembolize ettigi anlamlar ile inan¢ ve gelenek baglamindaki
semboller bu bélumde analiz edilmektedir.

Hussein Erkenov filminde, Stalin’in acimasiz stirglin politikalarina olan karsithigini, Katolik
Hristiyanlik tarihinin 6nemli yapitlarindan eserlere géndermeler yaparak ifade etmigtir.
Fresklerin tarihini ve 6zelliklerini incelemek, filmi ¢6ziimlemekte 6nemli anahtarlardan biridit.
Stalin’in ve bu zulimleri yapanlarin (Kizil Ordu ve NKVD) isledikleri giinahlar yiiziinden
cehenneme gidecegini freskler tizerinden yaptig1 géndermelerle giicli bir gorsel dille sinemaya
aktarmustir.

Erkenov, Ozellikle filmin giris sahnesinde ve siirglinlerin tren yolculugunda gosterilen
Michelangelo’nun tnlii “Aden’in Yaratiliss ve Son Yarg?” fresklerinden enstantaneler ile Karacay
strglint arasinda bag kurmustur. Vatikan’daki Sistina Sapeli’nde bulunan “Adem’in Yaratilist
(Creagione di Adamo)” adli freskleri acgiklamaya yonelik cesitli yaklagimlar vardir. Bu
yaklasimlardan birini ileri stiren Unlii sanat tarihgisi E.H. Gombrich, Michelangelo’nun
Adenvin Yaratilist adlt eserini Tanrs, elini nzatms, ama daba Adem’in parmagina bile degmeden, iste
ilk insan, derin bir uykudan kalkarcasina uyansyor; bakaslarmz, Yaratan'in baba sevgisiyle dolup tasan
yiiziine ceviriyor. Michelangelo’nun sanatta yarattsds mucigelerden birisi, tiim sabneyi kutsal elin davranssina
odaklamasi ve bu davranisin rabatligs ve giiciinde, bigim “giicii her seye yetme” diisiincesini gormemizi
saglamasidir”seklinde yorumlamaktadir (2016, 236-7).
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Bir baska yaklasima gére ise Michelangelo freskletle, Ronesans ve Reform’dan sonra insanin
Tanrr’ya yabancilasmasin ifade etmistir. Freskin Hristiyanlik tarihi ile baglantisi, Kitab-1
Mukaddes’in Yaratilis (Genesis) bolimundeki, “Tanr: Baba'nmn ilk insan Adem’e yasam iiflemess”

metaforu konusundadit.

“Yaratilis” eserinin, filmin basinda flashbacklerle siirgiinii hatirlayan (ve yonetmeni de temsil
ettigi ileri striilebilir) Chervony karakterinin hayatta kalma miucadelesini temsil ettigini ileri
strtilebilir. Filmde, “Tant’nin parmagi ve Adem’in parmaginin dokunma ant” ile yani “hayat
veren ile ruh iflenerek can bulan”a génderme yapilarak, Chervony tizerinden siirgiinden sag

kalanlarin yeniden yasama baglanmast sembolize edilmistir.
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Fotograf 4. Tanri'nin Eli (Sistina Sapeli/ 1 atifan) Filmden "Tanri'nin ELi"" sabnesi

Bir baska yaklasima gore Fresk, Hz. Isa’nin ikinci gelisini ve Tanrt’nin insanliga son ve nihai
mesajini tasvir etmektedir. Kutsanmiglarin ve lanetlilerin ayrilmasi, kurtulanlarin yikselisi sol
tarafta, lanetlilerin alcaltilist ise sag tarafta tasvir edilmistir (Kiyamet Gunt: Michelangelo:
2016). Erkenov, filmde Stalin, Kizil Ordu ve NKVD’ye, Michelangelo’nun Son Yarg
eserindeki “giinah ve ceza” kavramlari iizerinden gdnderme yapmistir. Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi'ni temsil eden bu figlirleri, “kétiliik yapanlar ve cehenneme
gonderilmesi gereken ginahkarlar” olarak betimledigi ileri striilebilir. Yonetmen, Karagay
halkint da “kétilik isleyen ginahkarlar tarafindan cezalandirilan masum insanlar” olarak
sinemasal bir dille yansitmustir. Stalin’e, “insanlart yerinden yurdundan gbge zorlayan sahte
Tanrt” olarak génderme yapmustir.

Fotograf 5. Son Yarg Freski (Sistina Sapeli Sunak Duvari/ 1 atikan)
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Filmden “Son Yargi” sahnesi

0 e
by -

Sognk'un hiristiyan sembolleri, musliman ritielleri ve Sovyetler Birligi gercekleri ile
parcalanmus bir anlatima sahip post-modern bir metin oldugunu ifade eden Stishova, filmdeki
metaforik imgelerle ilgili olarak izleyicilein, yonetmenin mesajint almakta yeterince istekli
olmadiklarimi distinmektedir; "Michelangelo'nun “Son Yarg:” freskleri, geriye diniik olaraf, bu mutlak
tanrisizlek diinyasma "giinab" ve "ceza" kavramlarmi tanitmakitadir. Ama bizler bunu kisisel olarak
distiimiize alimmayorug. Ne giinabin ne de cezantn bigimle ne ilgisi olabilir?” (Stishova: 2002, 1).

Filmde kullanilan bir diger 6nemli metafor, koylilerin deli gbziiyle baktiklart ama aslinda zeki
biri olan Teke karakteri baglaminda ortaya ¢tkmaktadir. Ice kapanik bir karakter olan Teke’nin
yalniz yasadilt ve annesini kaybettigini anlagilmaktadir. Evinde kdy c¢ocuklarina hayvan
seklinde cesitli objeler gosterir. Bunlardan biri de kegiye benzeyen bir figlirdir ve filmin
Orgisiindeki kilit sahnelerde gosterilir. Figlir baslangicta, stirgiin ge¢misini flashbackler ile
hatirlayan Chervony adli karakterin evinde bir tiir siis objesi olarak sunulmustur. Ilerleyen
sahnelerde, Teke’nin evine gelen kdy cocuklari, flite benzer ses ¢ikaran ayni figiirii ellerine
alip ufler. Figlir daha sonra siirgiin yolculugunda trende, Teke’nin elinde gosterilir. Figtr
finalde yine ortaya ctkar ve film, kameranin Chervony’nin evindeki bu figiire sabitlendigi
sahneyle biter. Teke, hayvan figlirintin kéti ruhlardan koruduguna inanmaktadir. Filmin
tarihsel baglaminda, yonetmen figiirin Karacay halkini kétiliklerden koruyamadiging,
kullandig kiiltiirel kodun temsili olan bu hayvan figiirii ile ifade etmistir. Ote yandan, Karacay-
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Malkar folklorundan yola cikarak figiiriin temel bir kiltiirel kodu temsil ettigi de ileri
strtlebilir.

Karacay-Malkar halkinin en temel ge¢im kaynaklarinin basinda hayvancilik gelmektedir.
Halkbilimei Hactyeva’ya gore (1997, 190) bu halkin hayvanlarla ve hayvancilikla ilgili cok
sayida halk sarkisi vardir. Bunlardan bitisi de yag yapilitken séylenen "Dolay" adli sarkidir. Bu
sarkt esliginde yapilan yagin ¢ok daha bereketli olacagina inanilmaktadir. Haciyeva, Dolay’in
onemini; “Dolay, Karacay-Malkarlilar eski inaniglarma gore, evcil hayvanlarm tanrisidsr. Hayvanlar
Yaylalara ¢ikariddigs zaman, Gok tanryya, Dolay'a, kecilerin tanrisi Makkurus'a, Royunlarm tanrisi
Aymug'a; isler yolunda gitsin diye dualar edilirdi...” (1997, 190) seklinde anlatmistir. Buradan yola
cikarak, filmde kullanidan ke¢i veya koyun benzeri hayvan figiriiniin “isler yolunda gitsin”
dilegi ve cagrisina gonderme oldugu ileri sirilebilir. Yonetmenin filmi bu figir ile
sonlandirmast, en azindan hayatta kalmayt basaran Karacaylt karakter (Chervony) agisindan
islerin yolunda gittigi mesajin1 verdigi diistniilebilir.

Filmin ilk sahnesinde slaytlari izlerken gérilen karakterin kim oldugu net olarak ortaya
konmamugtir. Karagay siirgiiniine génderilen ailelerden birinin ¢ocugu veya torunu olarak
distinilmesi mimkindir. Bu karakter Uzgin ve slrginin acisint tagtyan biri olarak
sunulmaktadir. Yonetmen ile filmdeki bu karakter arasinda iliski kurmak mimkiinddr.

Filmde ayrica Islamiyet’teki sirat képriisii imgesine de génderme yapilmistir. Filmdeki bagat
karakterlerin kesisme noktast olan képrii sahnesi, Islami inanca gore kiyamet giinii geldiginde
“Sirat Kopriisi'nden gegen ruhlar” metaforunu simgelemektedir. Teke’nin élen annesiyle
(riiyasinda) karsilasmast da ayni képridde gerceklesir. Almanlarla isbirligi yaptigt suglamasiyla
askerlerin kovaladigt Azamat'in kagist, kopriidden gecip ucurumdan atlayarak intihar etmesiyle
son bulur. Azamat’t askerletle bitlikte bir de ¢ocuk kovalar. Cocuk, ailesinin Slimiinden
sorumlu tuttugu Azamat’in arkasindan “6lsen de benden kurtulamazsin seni 6teki diinyada da
bulurum Azamat” diye seslenir.

Sonug¢

Bu calismanin ortaya koydugu gibi, 1943’de Karagay halkinin resmi otoritelerce yok sayilan
anavatanlarindan zorla gé¢ ettirilme siirecini, Karacay kékenli bir yénetmen olarak Hussein
Erkenov sinemaya aktarmay1 basarmustir. Yasadiklart bélgelerden zorunlu olarak Kazakistan,
Kirgizistan ve Ozbekistan sinirlarindaki koylere tarim ciftliklerine yapilan siirgiin ve bu katt
politikalar, ailelerin parcalanmasina ve insanlarin travma yasamasina yol a¢mustir. Sirgiin
uygulanan toplulugun pek ¢ogu topraklarina geri dénememistir. Bu siirgiine dair ilk tarihsel
drama filmi olan Soduk, kimlikler tizerinden yapilan ayrimeiligin siradan bir Karacay Koyii'ne
etkisini gésterirken, ayni zamanda sayisal anlamda daha kiigiik bir topluma uygulanmis olsa da
yerinden edilme deneyiminin yarattig1 trajedinin degismedigini gdstermektedir. Bu baglamda,
filme paralel yiiriiyen bir tartisma ise “tarihe tahrifat” tartismasidir. Erkenov, bu filmden dolay:
iktidar erkleri ve gevreleri tarafindan “Anti-Ruscu” ve “tarihe tahrifat” yapmak iddialariyla
suclanmistir. Yonetmenin kendi aidiyet baglariyla bilgi sahibi oldugu bu tarihsel olayin,
etkilenen kitlenin hafizalarinda yeri oldugu goriilmektedir. Yonetmenin ¢abasi, daha genis
toplumun hafizasinda yer edinmede sinemanin tarihsel-toplumsal islevini ortaya koymaktadir.
Erkenov tarihgi-sinemacit kimligiyle, sinemalarda gosterilmesinin 6niindeki engellere ragmen
Karacay stirginiin varligindan dar bir sinema izleyicisini haberdar etmeyi basarmistir.
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Filmde, Karagay halkinin gelenekleri ve yerel kiiltiirel 6gelerle birlikte, inan¢ baglaminda
gondermeler ve mecazlar gérsel bir anahtar islevinde kullandmustir. Bu mecazi imgeler anlatim
unsuru olarak giicli bir ifade saglarken, donemin ideolojisini inang¢ baglaminda da elestirdigi
goriilmektedir. Stirglin sirasinda yasanan acilari aktarmak tizere kullandigi kasvetli ortam ve
ses unsurlart dramatik etkiyi kuvvetlendirirken, strglin deneyiminin yarattigl bireysel ve
toplumsal travmalart somutlastirmaktadir. Sertlik, siddet ve insan aciarnin, baska kimi
insanlarin g6ziinde goérinmez olusu, izleyiclyi sogukta kalmiscasina dgttiir. Film, trajedi
deneyiminin sadece bir topluluk ya da azinliga indirgenemeyecegini de anlatmaktadir. Basit ve
yalin bir sinema dili kullanarak gerceklikle bagt kurmaya calisan Soguk, zorunlu gbg ve siirgiin
temasinin, go¢ sinemasi icindeki deginilmemis 6rneklerindendir.

Film, yikict sonuglart distnilmeden girisilen, askeri ve siyasi baskilarin yol actigr siirgiin ve
gbctin yanhghg: tartismalarina 6nemli bir katki sunmaktadir. Giiniimiizde yok olma tehlikesi
ile karst karstya olan dillerden biri olan Karacay dilinin hatirlanmasinda filmin 6nemli katkisi
olmustur. Sonug¢ olarak film, Kuzey ve Guney Kafkasya bolgesinde yasayan uluslarin, 6zellikle
Karagaylara zorunlu gé¢ politikasi ile “niifus azaltma” yontemi uygulayan Stalinist politikalar:
glicli bir sekilde elestirmektedir. Tarihsel yaklasim geregi degerlendirildiginde, ideolojik bir
temsil alant olan sinemanin gergekligi kurgularken, Greticisinin bakis acisiyla sekillenmesi
kacinilmazdir. Filmin igerik acisindan kurdugu gerceklikle 6rtiisen arka plan, yasanan stirginiin
toplumsal hafizaya kaydedilmesine katk: saglamustir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH
A Film Against the Coldness of the Human Heart: ""The Cold"

In “The Cold (Kholod)”, director Hussein Erkenov, or Hussein Salutovich Erkenov, as he is
known in Russia, reflects the drama of the Karachai people who were forced to work in cotton
fields from their homeland to Central Asian countries such as Kazakhstan, Krgyzstan and
Uzbekistan by Joseph Stalin in 1943 due to the "Collectivization" policy.

“The Cold” is noteworthy for its two peculiar characteristics. Firstly, “The Cold” is the first and
only historical drama film that depicts the Karachai people’s exile in all its reality. Secondly,
Erkenov reflects the traces of painful memories of his family in the film. Erkenov is the
grandson of a generation that experienced this exile.

The wotd “Cold”, which gives the movie its name, refers not the weather condition, but the
coldness of the human heart. The film tells the story of the Red Army and NKVD forces who
came to follow Stalin's order in a village where people of Karachai live. Red Army captures
people house by house and hoards them on cattle trucks, killls those who resist them. Then,
the Army fill them in train wagons and Karachai people’s compulsory exile starts. The film
petfectly reflects Karachai people’s traditions and folkloric culture codes with the language of
cinema.

In the film, the director uses Michelangelo’s frescoes of "The Creation of Adam" and "The
Last Judgment" on the ceiling of the famous Sistine Chapel in the Vatican, one of the most
important artworks in the history of Christianity. By doing this, he refers to Stalin, the Red
Army and NKVD forces through the metaphors of sin, punishment and creation. It is
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noteworthy that Erkenov emphasizes the "Creation of Adam" both in the opening scene of
the film and during the train journey of the exiles.

In the first part of the study, the psycho-social factors that played a critical role in the directot's
choice of the title "Cold" wetre emphasized. Secondly, the geographical, historical, political
and sociological background of the Karachay Exile is discussed in the study. Third, the study
focuses on the relationship between cinema and history by referring to “The Cold”. In
addition, in order to understand how these images position the film in the context of historical
and cultural codes, the relationship between some basic metaphorical images used in the film
and the concept of exile examined. In addition to the political period described in the film,
the main features of the period in which the film was made were also evaluated.

In the study, based on a witness that exile was experienced as a primary source, lobby photos,
film reviews and open sources and written and visual secondary sources of films about exile
were examined. In addition, in this study, the definition and concept of the word "forced
migration" were examined in line with political and sociological developments. In particular,
the definitions of forced migration, deportation and diaspora are examined in the context of
cause-effect relations within the axis of the political framework discussed in the film.

Erkenov apart from “The Cold” film, he produced films criticizing the wrong policies of anti-
militarist and political authorities. These films were criticized by the political circles for being
"Anti-Russian" and for "distorting the history." With the beginning of the petiod when the
Soviet Union entered the process of disintegration, Erkenov produced the film “700 Days
Before Command,” by which he took the the Red Army and the political authority against
himself. He brought the issue of homosexual soldiers to the agenda with this film, a topic
which never touched upon in the Russian cinema’s war films genre.

With his historian-filmmaker perspective, the director Erkenov bravely reflected the stories
of the Karachai people’s exile, one of the darkest pages of history, to the screen. Erkenov
plainly, directly and cinematographically reflected the pain and suffering of the people of
Karachai people. The film also drew attention to the the violence and ruthlessness of the Red
Army and NKVD in order to send people into forced exile with an uncertain end.

Erkenov made the history of cinema by introducing two films with an extraordinary,
groundbreaking social content to the political cinema genre. The film is critical and opposed
to the Stalinist policies applied against the nations living in the Caucasus region, especially the
Karachai, which aimed at reducing the population in those regions by way of forced migration.
With “The Cold,” Hussein Erkenov played a very important role in recalling and bringing the
Karachai Exile, which was tried to be forgotten.

There are scarcely any written sources about the film and the director. The film and director
seems to be ignored and deemed unregistered. “The Cold’ is a visual symbol of Hussein
Erkenov's political stance and opposition to the system.
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